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ह्य 
निवेदन 
जल क्लन 

आज हम अपने सहृदय पाठकोंके सम्मुख एक ऐसी पुस्तक रखते हैं, 
जिसकी हिन्दी साहित्यमें बहुत आवश्यकता थी । 

आलोचता ही साहित्यक्री श्रोबृद्धिका एकमात्र उपाय है। जिस 
साहित्यमं सम्रालोचचाकी जितनी कमी होगी, उस साहित्यकी उतनीही 
हीवता समझी जायंगी। किसी भाषाकी उन्नतिके लिये यह बहुत हो 
आवश्यक है कि उस भापाकी काफी समीक्षा की जाय और उसके लेखर्का, 
पाठकों और ग्रकाशकोॉंकी रुचिकी सच्ची सम्रालोचना खुले दिलसे की जाय | 

“/हिन्दी-साहित्य विमर्ण” के छेखक हिन्दी-साहित्यके मर्मजझ् विद्वान 
4सरस्वती” के भूतपूर्व सम्पादक श्रीयुक्त पहुमछाल पुन्नालालजी बख्शी 
हैं। आपके इन निवंधोंसे हिन्दी-साहित्यके विकासपर काफी रोशनी 
पढ़ेगी । इसमें हिन्दी साहित्यके ग्राचीच और अर्वाचीन लेखर्कों और 
कवियोंकी आलोचना बढ़े मार्मिक ढंगसे की गयी है । हिन्दी-साहित्यका 
आलोचनात्मक इतिहास; भाषाके विकास तथा उसकी स्थिरताके सम्बन्धमे 
पश्चिमीब तथा पूर्वीय विद्वानोंकी क्या राय है, उसका हिन्दी-भाषाके इस 
विकासयुगमें कहांतक पालन किया जाता है, आधुनिक गय्य-पद्म-लेखकों 
तथा शुभचिन्तकोंने कह्ांततः पाछव किया है, इसपर भी विचार किया 
गया है । 


[ ख] 

हिन्दी-भाषाके शुभविन्तकॉमें इस समय कई दल हैं। है. 
उसे व्याकरणके पाशमें सदा बाँधे रखता चाहते हैं, कोई - न 
घूमने और विचरण करनेक्री अनुमति देते हैं, कोई केवल संस्कृत 
सहायतासे ही उसकी उन्नति समम्ते हैँ और कोई उसके भाण्ड 
भाषाओंकी सहायतासे भरना चाहते हैं। इसी तरहसे विद्र 
विषयोपर मतभेद है। इसी प्रकारके प्रायः सभी विवांदपूर्ण प्र | 
विद्वान लेखकने वढ़ी योग्यतासे समीक्षा की है । 

आशा है कि हमारे प्रेमी पाउकगण हमारी अन्य प्रकाशित पुस्तकोंकी 
तरह इसका भी आदर करेंगे । 










विनीत-- 
प्रकाशक 
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हिन्दी-साहि त्य विमर्श 
१--साहित्यका स्वरूप 


किसी विद्दानने लिखा था कि साहित्य शब्दमें ही सम्मिलन 

का भाव विद्यमान दहै। इसमें सल्देह नहीं कि साहित्य सम्मि 
छनहीका फल है। मनुष्य प्ृथ्वीपर जन्म लेता है, कुछ कालूतक 
यहां सुख-हुःखका अनुभव करवा है, ओर अन्तमें वह अनलन्‍त- 
कफालके गभ में लीन हो जाता है। अधिकांश मनुष्योंका जीवन 
इसी प्रकार व्यतीत होता है । भविष्य-संसारके लिये वे कोई भी 
चिह नहीं छोड़ जाते । संसारमें ऐसे थोड़े ही महापुरुष जन्म 
लेते हें, जिनकी कृति अक्षय होती है। साहित्यमें महापुरुषोंकी 
ही रचनायें स्थान पाती हैं, परन्तु साहित्यके लिये एकमात्र वेही 
आवश्यक नहीं हैं। उसमें छ्लुद्“ोंका भी गोरवपूर्ण स्थान हे। 
जिन लोगोंका जीवन केवल स॒त्युके लिये है, उनन्‍्होंसे समाज 
पनता है। यह समाज अक्षय है। एक जाता है तो दूसरा उसका 
स्थान हे लेता है। इस प्रकार मनुष्य-समाज चिरंतन है। 
समाजमें मनुष्य जीवनका जो लोत बह रहा है, उसका न आदि 
न अन्त। संसारका जो सर्वश्रेष्ठ महापुरुष है, वह भी इस 
समाजको उपेक्षा नहीं करता । अनन्त-कालसे ज्ञानकी जो निधि 


दर हिन्दी-साहित्य विमश 


संचित होती आ रही है; वह हमें समाजकी ही बदौलत 

होती है। समाजसे ही हमें भाषाका ज्ञान होता हे “ 
समाजकी ही सृष्टि है। उसके निर्माणमें छोटे-बड़े सभी सं 
है। सच तो यह है कि साहित्यमें संसारसे मनुष्यका सस्मिकन 
होता है। इसमे तीनों युगोंका मिलन होता है। कोई भी ऐसा 
प्लुद्र मनुष्य नहीं, जो इस विराट सस्मिलनमें नहीं सम्मिलित 
होता। कोई भी ऐसी क्षुद्र कृति नहीं, जिसका इस सस्मिलनमें 
स्थान न हो | 

कुछ विद्दवानोंकी राय है कि वतंमान युगमें विज्ञानकी 

आलोचनासे घर्मका संहार हो रहा है | जो धर्म भक्ति-प्रधान हैं, 
उनका ज्ञानसे सम्पर्क नहीं । इसीसे वे ज्ञानके विरोधी कहे जाते 
है। उनके कितने तत्व विज्ञानके आविष्कृत तत्वोंसे मेल नहीं 
खाते । जब कभी किसी प्रचछित घर अथवा संस्कारके विरुद्ध 
किसी सत्यकी स्थापना की जाती है, तब विश्वासकी दुह्ाई दी 
जाती है। परन्तु सत्य अखंड और सम्पूर्ण है। परिवतनके 
भीतर सत्यके अखंड रूपको प्राप्त करना द्वी यथार्थ विश्वास 
हैं। यही विश्वास धर्मको भी स्थिरता देता है। यदि किसी 
धम्ममें सत्य है, तो वह सत्य भी विशाल और पूर्ण होगा। जब 
उसको सीमा संकृचित कर दी जाती है; तभी धमेमें जड़ता 
+ आती है। सत्य उसकी जड़ताकों दूर और धर्मको जीवित 

करता दे । 


जगतके समस्त तस्वोंके मूलमें एक सत्य है। वह सत्य यह 


साहित्यका स्वहप ] 


दे कि एक शक्ति अपनेको दो रूपोंमें प्रकाशित कर रही है। 
अन्तर्जंगतकी शक्ति बाह्य जगतमें अपनेको व्यक्त करती आ रददी 
है । परन्तु इस तत्वको स्वीकार कर लेनेसे द्वी काम न चलेगा। 
मनकी एक विशेष अवस्था होती है, जिसको प्राप्त कर लेनेसे 
भेंद-बुद्धि नहीं रद जाती। जन्मसे मृत्यु और सृत्युसे जन्म, 
बुद्धिसे क्य और क्षयसे दृद्धि, एक ही वस्तु दहे। समस्त इन्द्के 
पूलमें एकद्दी अखण्ड शक्ति विद्यमान हैं। मनकी विशेष अवस्था- 
में उसकी उपलब्धि हो सकती है। अणुओमें विश्व-ब्रह्माण्डका 
स्पन्दन स्पल्दित दो रहा हैं। यह केवल ज्ञानका विषय नहीं, 
उपलब्धिकी सामग्री भी दे । श्लुद्र बीजमें अनादि ओर अनन्त 
जीवन शक्ति दे, जो बृक्षकों सम्पूण जीवन प्रदान कर स्वयं 
नष्ट नहीं होती । मस्तिष्कके जीब-कोषमें संकोचन और प्रसारण 
हो रहा है । आत्माके चारों ओर देहकी विचित्र शक्ति व्यक्त हो 
रहो दे, रक्त दोड़ता है, स्नाथु स्पल्दित द्वोते रहते हैं; बाह्म-शक्ति 
भीतर आती ओर अन्‍न्तर्गेत शक्ति बाद्वर प्रकट होती दै। देह 
मानों इन दोनों शक्तियोंका सम्बन्ध-सूत्र है। जो भीतर और 
बाहर एक होकर रहता हैं;,, वही उपछब्धिका विषय है। इसका 
कुछ भी नाम रक्खा जाय, उसीसे प्राचीन विश्वास ओर आधु- 
निक विज्ञानमें सामंजस्य स्थापित हो सकता है। अनेक एकके 
विरुद्ध नहीं है; अनेकमें ही एक है । सीमा और असीममें विरोध 
नहीं दे, किन्तु सीमामें असीम है। स्वार्थपरता और पराथपरतामें 
विरोध नहीं है, स्वार्थपरतामें ही परा्थपरताका आबिर्भाव होता 


कै हिन्दी-साहित्य विसशे 


है। इस प्रकार सब तस्वोंका सामंजस्य करना आधुनिक युगकी 
धर्म साधना है। तभी विज्ञान और धरम्का विरोध दूर हो 
सकता है । 
साहित्यके काव्य ओर विज्ञान, ये दो वड़े विभाग किये जा 
सकते हैं। इनकी एकताके सम्बन्धमें बसु सहोदयने यह कहा था 
कि कवि अपनी अन्तह प्टिसि विश्वमें एक “अरूप' को देखता, 
आर उसीको वह रूपमें प्रकाशित करता है। जहां दूसरोंकी 
दृष्टि नहीं पहुंचती, वहां उसकी दृष्टि अवरुद्ध नहीं होती | कविकी 
कतिमें हमें उसी रूप-रहित देशका आमास मिलता है। वेज्ञा- 
निक साग इससे भिन्‍न होता है, परन्तु उसकी और कविकी 
साधना एक होती है। जहां दृष्टिशक्तिके आछोकका अन्त हो 
जाता है, वहां सी वह आलोकका अनुसरण करता है। जहां 
श्रुतिकी शक्ति स्व॒रकी अच्तिस सीमा तक पहुंच जाती है, वहांसे 
भी वह कंपसान वाणीको ले आता है । जो प्रकाशके अतीत रह- 
स्‍्यथके प्रकाशकी आडमें बेठकर दि्नि-रात काम करता है, उसीसे 
प्रश्न पूछकर वेज्ञानिक उसका उत्तर छाता और उसको मलुष्यों- 
की भापासें प्रकट करता है। प्रकृतिके इस रहस्य-निकेतनमें अनेक 
महछ ओर अनेक द्वार हैं। प्रकृति-विज्ञानवितू, रासायनिक, 
प्राणिशाक्षविशारद्‌ आदि वेज्ञानिक इसके एक-एक द्वारसे एक- 
एक सहल्से पहुंचते हैं। वहां वे यही समभते है कि यही महल 
की विशेष स्थान है, दूसरे महरूमें उनकी गति नहीं है। 
इसीसे उन्होंने झड़, उद्भिद्‌ और चेतनमें अलंध्य रीतिसे 


साहित्यका स्वरूप धर 


विभाग कर दिया है। एक-एक कमरेकी सुविधाके लिये दीवार 
भछे ही खड़ी कर दी जाय, परन्तु समूचे महरूका अधिष्ठाता 
एक ही है। सभी विज्ञान अन्तमें एक ही सत्यका आविष्कार 
कस्गें। जहां उनके सिल्‍म-मिन्‍न पथ जाकर सिलते हैं, वहीं 
पूर्ण सत्य है। कबि और वेज्ञानिकमें भेद यही है कि कवि 
अपने प्रथकी चिन्तातक नहीं करता, आत्म-संवरण उसके 
लिये असाध्य है, परन्तु वेज्ञानिक अपने पथकी उपेक्षा नहीं 
करता और पयवेक्षण तथा परीक्षणसे उसको सदा आत्मसंवरण 
करना पड़ता दे । 


२--साहित्यकी गति। 


साहित्यके म्मज्ञ विद्वानोंने साहित्यके विकास-कालठकों कुछ 
युगोंमें विभक्त कर दिया हैं। किसी विशेष युगमें जितने कवि 
हुए है वे सब उसी घुगके कवि कह जाते हूँ। तुलसीदास या 
शेक्सपियरका जन्स एक विशेष कालसे हुआ। उस काछमें ओर 
भी जितने कवि हुए, इतिहासज्ञोति उन सभी ऋकवियोंकों एक ही 
युगसे स्थान दे दिया। परन्तु इस कारू-विभागसे कवियांकी 
विशेषता प्रकट नहीं होती। ठुल्सीदासजीके युगमें जन्म लेने- 
पर भी किसी कविकी कृतिमें वह विशेषता नहीं प्रकट हुई जो 
तुल्सीदासजीकी रचनामें विद्यमान है। यही वात देश, धर्म 
ओर जातिके सम्बन्धमें भी कही जा सकती हे। एक ही देश, 
एक ही धर्म ओर एक हद्वी जातिमें उत्पत्न होकर भी भिन्‍्न- 
सिन्‍न कवियोंकी सिन्‍न-भिन्‍न विशेषताएं देखी जाती है। महा 
कवियोंके विषयमें यह कहा जाता है कि वे देश और काल 
अपरिछिन्न होते हैं, उनकी रचनाओंमें सावंदेशिक और सावे- 
कालीन सावनाए' विद्यमान हैं, परन्तु छोटे कवि भी जिनकी 
रचनाएं अपने देश ओर कारूसे आगे नहीं बढ़तीं, अपने 
विशेषत्वको देश और क/छमें ही छुप्त नहीं होने देते । विचार- 
णीय यह दै कि साहित्यमें युगका कौनसा धर्म व्यक्त होता है, 
देशकी कसी विशेषता प्रकट होती है; और जाति की कौनसी 
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भावना निहित रहती है जिसके ऋरण साहित्यका काछ-निर्देश 
किया जाता है | 
सत्यको अनन्त और घमंको अनादि माननेवाले यह भूल 
जाते हैं कि अनन्त सत्य और अनादि घम केवल भावनाके ही 
रूपमें विद्यमान हैं। मलुष्योंके छोकमें न तो अनन्त सत्य है, 
ओर न अनादि धर्म है । 
मनुष्य समाज कुछ ही सत्योंको लेकर व्यस्त रहता है | जो 
धर्म उसके समाजमें प्रचछित है उसका आदि है और अन्त भी । 
संसारमें सत्य बदलते रहते हैं, और धर्म थी परिवर्तित होते हैं। 
यह सव्वथा संभव है कि जिसे आज हम सत्य समझकर अपनाये 
है, उसीको कछ मिथ्या समककर छोड़ दें। सत्यका यह 
स्वरूप देश और कालसे ही परिछिनन रहता है अथवा यह कहा 
जा सकता है कि देश ओर कारूमें ही सत्यके इस रूपकी अभि- 
व्यक्ति होती है। जब हम यह कहते हैं. कि सत्य सबन्यापक है, 
अविनश्वर है, तब हम केवछ सत्यक्षी भावनाका ही विचार 
करते हैं। यह भावना मनुष्यमात्रमें है। सभी समय और सभी 
देशोंमें यह भावना विद्यमान रहती है। सलुष्यकी उन्नतिका मूल 
यही दे । सत्यके प्रति उसका जो आग्रह है, उसीके कारण ज्समें 
जिज्ञासा है | इसीकी प्रेरणासे वह सदेव परीक्षामें निरत रहता 
है । इसमें सन्‍्देह नहीं कि सत्यकी यह भावना स्वेव्यापक्र है | 
परन्तु जब यह भावना प्रकट होती है तब वह किसी देश-विशेष- 
के किसी कारू-विशेषमें किसी जाति-विशेषके मनुष्यों ही प्रकट 


८ हिन्दी-साहित्य विमश 


होती है। तब उसका स्वरूप परिमित हो जाता दे। साहित्यमें 
सनष्याके यही प्रयास प्रकट होते हैं। सत्यके इन परिसित 
रूर्पाकों मनुष्य इस संसारमें देखता है । ' वह जसा देखता 
अनुभव करता है, उसीको वह्‌ प्रकट करता हैं। कभी उसे 
विस्मय होता है; कभी हप, कभी शोक, कभी क्रोध, जिन 
' पदाथे-विशेषोंके कारण उसमें सिल्‍न-मिल्‍न भावोंका उद्रं क होता 
' है और विनाश भी, अतएवं उनके साथ ही मनुष्यकी भा वनाये 
परिवर्तित होती हैं (( उपयु क्त विवेचनसे यह प्रकट होता है कि 
साहित्यकी सष्टिमें दो प्रधान कारण है । एक तो कवि, दूसरा कवि 
7 उपादान, ये उपादान ही_कविकी शक्तिको_ निरदिट कर देते 
हैं! ये उपादान केवल वाह्मय संसारकी वस्तुए' नहीं हैँ जो कविकी 
कल्पनाको उत्तेज्ञित करती हैँ। कबिके अल्तस्तरूमें कितने ही 
भाव संस्कारके रूपमें छिपे रहते हैं, जिन्हे कवि दूसरोसे पाता 
अपने देशसे, अपनी जातिसे ओर अपने समाजसे, सान लीजिये 
कि किसी कविमें उच्च कोटिकी शक्ति है। परन्तु यदि उसके 
विकासके लिये उचित उपादान नहीं, यदि्‌ उसके देशगत, जाति- 
गत ओर समाजगत संस्कार अच्छे नहीं हैं तो उसकी फवित्व 
शक्तिमें शेथिल्य आ जायगा। कविके इन मानसिक संस्कारोंको 
सबसे अधिक पुष्ठ करती है भाषा] भाषा पूर्वांजित भावोंका 
भंडार है। उसीमें तत्काढीन भाव भी रहते हैं । जल्म प्रहण करते 


द्वी कविपर उसका प्रभाव पड़ने रंगता है। भाषाके बादु 
तत्कालीन छोक रुचिका बड़ा प्रभाव पडता द्टे |। जिसे हम थधुग- 
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घ॒ुम कहते हैं, वह ओर छुछ नहीं, छोक-रुचि मात्र है। इसमें 
सन्देह नहों कि यह लोक-रुचि एक ही दो दिनोंमें नहीं बन 
जाती, उसपर अतीतका बड़ा प्रभाव रहता है, परन्तु यह निःसं- 
कोच कहा जा सकता है कि जिसे हम किसी युग-विशेषजें 
धम्म कहते हैं वह सतके ध्रति उस युगके मनुष्योंकी रुचिको सूचित 
करता है। जब वह रुचि विक्ृत हो जाती है, तब मनुष्योंका 
धार्मिक पतन होने छगता है। आश्चय यह द्वे कि दुरामहके 
कारण हम अपनी रुचि-मात्रको धर्मका श्रेष्ठ स्वरूप सममक 
बठते है, और उसमें सनातनत्वकी कल्पनाकर अपनी रुचिके 
विकारको ही धमका उज्ज्वल रूप मानने छगते हैं। ऐसी 
स्थितिमें जो कवि जन्म लेते हैं, डनकी कृतिमें छोककी विक्ृति- 
रुचिकी प्रतिच्छाया अवश्य द्वग्गोचर होतीहे। यह संभकः 
है कि कवि अपने व्यक्तित्वके कारण समाजकी विक्रतावस्थाके 
ऊपर चला जाय। यहीं नहीं किन्तु वह समाजको रुचिको 
परिष्कृत भी कर दे ओर यह श्रेष्ठ कवियोंका काम भी है, परन्तु 
उसे पद-पदपर समाजके साथ इन्दह-युद्ध करना पढ़ेगा। 
यह मनुष्यमात्रका स्वभाव हें कि परिमसित सत्यको स्वीकार 
करके भी वह्‌ अपने ज्ञानके परिमित स्वरूपको देखना नहीं 
चाहता | अत्एव जो नवयुगके विधायक होते हें, उन्हें समाजकी 
संकीर्णावस्थाको दूर करनेके लिये डसीके आधारपर नवज्ञान 
की प्रतिष्ठा करनी पड़ती दै। वे स्वयं अच्छी तरह जानते 
हैं कि सत्यका अन्तिम रूप संसारमें प्रत्यक्ष नहीं क्षिया जाः . 
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सकता | उसके केवछ अंश-मात्रही व्यक्त हो सकते हँ। इसीसे वे 
अंशमें ही अनन्तको देखते हें, परन्तु संसार एक सत्यांशको 
छोड़कर दूसरे सत्यांशको प्रहण करता है। जो महाकवि विश्व- 
कवि मांने जाते हैं, जिनकी रचनाओंमें सा्वदेशिक ओर सांबे- 
कालीन भावोंकी प्रधानता रहती है, वे छुछ ऐसे सत्यकी चर्चा 
सहीं करते, जो अनादि, अनल्‍त ओर. निर्विकार हैं, उनमें भी 
सत्यांश ही रहता है, परन्तु वे उन सत्यांशोंके द्वारा केवछ सत्य- 
के एक अखंड रूपको प्रकट करना चाहते हैं। रामायण, इलि- 
यड अथवा पेराडाइज रास्टमें राम-रावणका युद्ध या ट्रोजनवार 
अथवा सेटनका पतन ही सत्यक्ता अन्तिस रूप नहीं है । यद्यपि 
डपयु क्त काव्योमें इन्हींका वर्णन है। सानव-जीवनकी जो उच्च- 
तम अकांक्षा है वही घटनाओंमें व्यक्त की जाती है। घटना 
केवल सत्यांश है। परल्तु उाच घटनामें सानव-जीवनकी जो 
स्वश्रेष्ठ भावना काम करती है वह सत्य है । जिस कविने डस 
पूर्णलत्यको उपलछव्यध कर छिया हैं उसीकी ऋतिसें हम सत्यके 
अल्तिम स्वरूपकी ऋलक देख पाते हैं। घटना चाहे छोटी हो 
या वड़ी, वह चाहे रास-रावण युद्ध हो या किसी पतितका 
अस्तयु दू हो, ओष्ठ कविका काम है | 

हर्म उस भावनाका प्रत्यक्ष कराना है जो मनुष्यसात्रके हृदय 


में अच्यक्त रूपसे विद्यमान है। यह भावना एक ऐसी पूर्णताकी 
कासना है जिसमें फिर ऋुछ अपूर्णता नहीं रहती । सभी छोग 


मानो एक ऐसे पूर्ण पुरुषका दर्शन करना चाहते हें. जिसमें 
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उसकी समस्त आकांक्षाओंका अवसान हो जाय । सुखमें और 
दुःखमें, आशा और निराशामें, उत्थानमें और पतनमें वह एक 
पुरुष हो, वह पुरुषोत्तम हो। भिन्न-भिन्न जातियोंमें सिन्‍न-सिन्‍्न 
देशॉर्में विभिन्‍न पुरुषोत्तमोंकी कल्पना की है। इसी कल्पनामें 
उनकी उच्चतम आकांक्षा निहित हे । 
हम कह आये हैं कि कविकी कढपनामें देश, काल और 
जातिके संस्कार काम करते है। जो जाति स्वाधीन है, उसमें 
यदि विजयाकांक्षाके भाव प्रबल हैं, तो वह निविकार और 
'पनिरीह पुरुषोत्तमकी कल्पना नहीं करेगी, अपनी आगकांक्षाकी 
पूर्तिकि छिये वह एक ऐसे पुरुषकी कामना करेगी जो शबत्रुओंका 
पराभव कर देशमें विजयलछमीकी प्रतिष्ठा करे । इसी प्रकार जो 
जाति विजयोलाससे उन्मत्त हे, ज्ञिसके घरमें श्री दासी हो गयी 
'है, बह एक ऐसे पुरुषकी इच्छा करेगी जिसे श्री अपनी वरमालछा 
पहना सके | जो जाति मानवीय शक्तिको प्रतिहत देख छेती है, 
उत्कटः छालसाका विपमफलछ अनुभव कर लेती है, जिधांसा और 
ऋरताके घोर परिणामको ज्ञान जाती है वह निर्विकार और 
निरीहकी अभिलाषा करती है | निबेछ जातियोंमें यदि ऐहिक 
कासनाओंका प्रावल्‍््य हुआ तो उनकी कल्पना उद्दाम हो जाती 
'है। प्रबछत जातियोंमें विछासताके भाव ऐहिक सौन्दर्यकी सृष्टिके 
कारण होते हैं। परन्तु निबंछ जातियोंमें वही काल्पनिक जगतका 
निर्माण करते हैं। इसी प्रकार देशके संस्कार कास करते हैं। जो 
देश प्रकृतिकी छीछा-भूमि दे, जहां प्रकृति क्षण-क्षणमें नवरूप 


१२ हिन्दी-साहिलय विमरे 


धारण करती है, उस देशके मनुष्योंकी सौन्दय-भावनामें वंचित्य 
रहेगा । असीम और अनन्त धरकृतिकी गोदमें विहार करनेवाली 
जाति सौन्द्यका विराटरूप देखेंगी | जिस जातिके साथ प्रकृति 
का जितना ही अधिक साहचये होगा उसकी कल्पनामें प्रकृतिके 
साथ उतनीही अधिक सहानुभूति होगी। कालका प्रभाव भी 
पड़ता है। जिस जातिमें जितनी अधिक प्राचीनता रहेगी उसमें 
उतनी ही अधिक संस्कारोंकी दृढ़ता होगी | दो मिन्‍न-भिन्‍न 
जातियोंके पारस्वरिक सस्मिलनसे कुछ न कुछ भेद अवश्य हो 
जाता है, परन्तु एक प्राचीन जाति एक नव जातिको अधिक 
सरलूतासे आत्मसात्‌ कर लेती है, इन्ही सब वातोंके आधार- 
पर हमें साहित्यकी पर्यालोचना करनी चाहिये । 
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भसापा ओर साहित्यका पारस्परिक विच्छेद नहीं हो सकता। 
वाणी और अर्थ सदेब संयुक्त ही रहेंगे। भाषा हमारे पूव॑जोंकी 
अर्जित सम्पत्ति हैं। उसीके द्वारा हम अपने पूर्वजोंके संगृहीत 
ज्ञानका उपाजन कर सकते हैं। अतएवं हमें इस सम्पत्तिकी 
रक्षा सदेव यत्नपूवंक करनी चाहिये। परन्तु यह सम्पत्ति ऐसी 
नहीं है कि हम इसे कोषमें सुरक्षित रख सकें । यदि हम अपनी 
भाषाकी घृद्धि नहीं कर सकते तो उसकी रक्षा करना भी हमारे 
लिये असम्भव है । 

संसार परिवत्तेनशील है, क्‍योंकि वह्‌ उन्‍नतिशील है। 
स्थिरता जड़त्वका सूचक है। जो जड़ नहीं वे जह्भम हैं, उनकी 
गति अवरुद्ध नहीं होती । मानव-जीवनका जो स्रोत अनादि- 
कालसे वह रहा है वह उद्देश्य-हीन नहीं हैं। वह किसी एक 
लक्ष्यकी ओर जा रहा है। अबतक असंझ्य मनुष्य इस ख्ोतमें 
बहकर काछके अनन्त गभमें छीन हो गये हैं। परन्तु वे इस 
खोतमें अपना चिह्न छोड़ गये हें। उनके मत और विचार 
भाषाके रूपमें अभीतक वत्तेमान हैं। अनन्तकाछसे मनुष्य 
अपने भावोंकी अभिव्यक्तिके लिए चेष्टा करते आ रहे है। 
हमारी वर्तमान भाषा उसीका परिणाम है। भनुष्यके साथ 
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भाषाकी उत्पत्ति हुई है और उसीके साथ उसका विकास हुआ 
है। भाषाको हम भावसे प्रथक नहीं कर सकते | इसीलिये किसी 
भी भाषाकी उत्पत्तिका विचार करते समय हमें उन भावनाओं- 
पर ध्यान देना होगा जिनके कारण उस भाषाका स्वरूप स्थिर 
हुआ है। 
भाषामें परिवततन अवश्यस्भावी है, क्‍योंकि उसका सम्बन्ध 
जीवित मनुष्य-समाजसे है। समी देशोंमें ओर सभी काहोंमें 
भाषामें परिवतेन होते रहते हैं। यह परिवर्तन किसीकी इच्छा- 
पर निर्भर नहीं हैं। आयोको जो प्राचीन वेदिक भाषा - 
शताब्दियोंके परिवतनके बाद आधुनिक हिल्दीके रूपमें परिणत 
हुई है बह किसी सण्डली अथवा परिपदके कारण नहीं। यह 
सच है कि जब भाषा साहित्यिक हो जाती हैतब उसमे परिवतेन 
नहीं होते। परन्तु सर्वेसाधघारणसे सम्पर्क न रखनेपरः सभी 
साहित्यिक भाषाये झत हो जाती हैं। हिन्दी भाषाकी उत्पत्ति 
भाषा-विकासका फल है। विदह्नानोंकी राय है कि बेदिक 
युगकी प्रचलित भाषाओंसें एकने विशेष उल्नति की। बह 
विद्वानोंकी, शिष्टेकी भापा हो गयी। वही संस्कृत है। उससे 
श्रेष्ठ साहित्यकी रचना हुई। शिष्ट-भाषा होनेसे संस्क्ृतकी श्री- 
वृद्धि अवश्य हुई, पर अन्य आस्य भापाओंका प्रचार बढ़ता 
गया। अन्‍्तमसें उन्हीं प्राकृत भापाओंसे संस्कृत दब गयी। वे 
प्राकृत भाषाये भी साहित्यिक हुईं । परन्तु सर्वेताधारणकी 
भाषाका विकास होता ही गया। उससे अपभ्र'श भाषाओंकी 


हि फू 
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उत्पत्ति हुई। उन्हींमें एकसे हिल्दीकी उत्पत्ति हुईं। आधुनिक 
हिन्दी-साहित्यमें जिस भाषाका प्रयोग किया जाता है वह सबे- 
साधारणकी भाषाओंसे सम्बन्ध रखती है । परन्तु अभी उसका 
रूप स्थिर नहीं हुआ है। अतणएव हिन्दीमें अभीतक एक बड़ी 
समस्या भाषाकी है। 

भाषाकी उन्‍नतिका सबसे बड़ा अवरोधक है उसकी परा- 
घीनता। हिन्दीमें सापाकी जो समस्या विद्यमान है उसका प्रधान 
कारण यह है कि वह असीतक पराधीनताके पाशसे मुक्त नही हुई 
है। जेसे देशकी सम्ृद्धिके छिए स्वराज्यकी आवश्यकता है बेसे 
ही साहित्यकी डन्‍नतिके लिए भाषाका भी स्व॒राज्य आवश्यक 
है। जब कोई जाति किसी देशको अपने दासत्व-बन्धनमें रखना 
चाहती है तब वह उस देशके राजनेतिक स्व॒त्वोंका तो अपहरण 
करती ही है, साथ ही वह उस देशकी भाषाका स्वराज्य भी 
छीन लेती है। तब विजेता-जातिकी ही भाषा देशकी प्रधान भाषा 
हो जाती है। इसका एक परिणास यह होता है कि पराधीन 
जातिकी भाषापर विजंता-जातिकी भरापाका प्रभाव पड़नेसे 
विश््ललता आ जाती है। इसको दूरकर अपने जन्म-सिद्ध 
अधिकारोंको प्राप्त करना ही भाषपाका स्वराज्य प्राप्त करना है। 

भाषा राष्ट्रीयताका चिह्न हे। अतएव हिल्दी-भाषामें हिन्दू- 
जातिकी राष्ट्रीयता स्थिर कर उसकी विशेषताको अक्षुण्ण बनाये 
रखना चाहिए। उसे इस्र योग्य बना देना चाहिए कि देशकी 
समस्त भावनाय उसीमें व्यक्त हों। हमें अपने धर्म, इतिहास 
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विज्ञान अथवा राजनीतिको सममनेके लिए किसी अन्य भाषाक्ी 
ओर न ताकना पढ़े। यही भाषाका स्व॒राज्य है। विदेशी 
भाषाओं और साहित्योंके पराधीनता-पाशसे सहसा कोई भी 
भाषा मुक्त नहीं हुईं। अपना स्वराज्य स्थापित करनेके लिये 
प्रत्येक साषा क्रमशः तीन अवस्थाओंको अतिक्रमण करती है । 
तभी उसको विशेषता परिरफुट होती है । पहली अवस्थामें उसको 
किसी मत भाषाका प्रभाव दूर करना पड़ता है। भाषा सतत तभी 
होती है जब वह देशकी समस्त भावनाओंको स्पष्ट करनेमें 
असमथ होती है। तब उसका क्षेत्र संकुचित हो जाता है और 
चह थोड़े ही छोगोंकी सम्पत्ति हो जाती है। तब वह देशकी 
प्रचक्तित भाषा न होकर सिफे साहित्यिक भाषा रह जाती है। 
दूसरी अवस्थामें भाषाके बिदेशी भाषाओंके संसगंज दोषोंको 
निमू छ करना पड़ता है। तीसरी अवस्थामें वह अपनी ही कृत्रि- 
मताको दूरकर स्वाभाविक रूप ग्रहण करती है। सभी भाषाओंके 
इतिहासमें साषाफे विकासके लिये यही तीन सोपान हैं । 
योरोपमें एक हजार वर्षतक छेटिन ही साहित्यकी भाषा 
थी । विज्ञान, दर्शन, घ्मशाख्र, इतिहास, भूगोल आदि सभी 
विपय लेटिन-भाषामें ही लिखे जाते थे। सर्वेसाधारणके मनो- 
विनोदके लिए प्रचलित भाषामें तरह तरहकी कहानियां और 
कवितायें अवश्य लिखी जाती थीं। परन्तु शिक्षित-समाजमें, 
उनकी राणना खाहित्यमें नहीं की जाती थी। लेटिन-भाषाका 
प्राधास्य आधुनिक युगके परारम्भतक था। बेकन, स्पाइनोज़ा, 
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स्यूटन आदि विह्वानोंतकने छोठिन-भाषामें रचना की है। 
आधुनिक युगके विख्यात दाशनिक वर्गसनने भी अपने प्रसिद्ध 
अन्थ--काल ओर इच्छाशक्ति--क्ो लेटिन-सापामें ही लिखा। 
यही हाल भारतवपषेका भी हुआ। संस्कृत-भाषा बौद्ध थुगके 
प्रारम्भकालमें ही जन-साधारणसे एथक्‌ हो गयी । तो भी अठा- 
रहवीं शताव्दीतक उसी भाषामें कितने ही श्रेष्ठ विद्यानोंने अच्छे- 
अच्छे प्रस्थ लिखे । साहित्य-श्षेत्रमें लेटिनका प्रभुत्व छ्त होनेपर 
योरोपमें मध्ययुगका अवसान हुआ ओर नवीन युगका 
आरम्भ । परन्तु शत भापाछा प्राधान्य घट जानेपर भी प्रचलित 
भाषायें स्वतन्त्र नहीं हो जातीं। कारणवश उन्हें किसी विदेशी 
भाषाका प्रभुत्व स्वीकार करना पड़ता है। प्रायः राजनेतिक 
अ्रभुत्वके कारण विदेशी भाषा विजित-जातिकी भापा और 
साहित्यके ऊपर अपना आधिपत्य स्थापित कर लेती है। कभी- 
कभी अपने ऐश्वयंसे ही कोई भाषा दूसरी भाषाकों दबा छेती 
है। रोसने श्रीसपर विजय प्राप्त किया, पर म्रीसके साहित्यने रोमके , 
साहित्यको पराभूत कर दिया। लेटिन-भापा और साहित्यकी 
उन्नति श्रीक-माषा ओर साहित्यके आधारपर हुई है। अस्तु । 
छेटिन-भाषाके बाद योरोपमें फूच-भापा और साहित्यका 
सव्वत्र आदर होने छगा। श्रेष्ठ साहित्यके छिए फूच-भाषा ही 
डपयुक्त समझी जाने छगी। योरोपमें फूच-भाषाकी प्रधानता 
कुछ तो राजनेतिक कारणसे हुईं और छुछ उसके आन्तरिक 
वेभवसे | धामिक भावोंसे भी कभी-कभी किसी भाषाका प्रचार 
| 
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बढ़ जाता दै। जब भारतवपेमें वेष्णव-सत्का प्रावल्य था तब 
अधिकांश वेष्णव-गुरुओंने श्रज-भाषासें ही रचना की | इसका 
फल यह हुआ कि वेष्णव-धर्मके साथ-साथ ब्र॒ज-भाषाका भी 
प्रचार भारतके अनेक प्रान्तोंमें हो गया । बंगालकी 'त्रज-बुलि' 
इसीका एक उदाहरण है । 
साहित्यका स्रोत सदेव समतरू भूमिपर ही नहीं बहता। 
कभी वह ऊपर जाता है तो कभी नीचे । ऐसे ही उत्थान और 
पतनसे किसी साहित्यका विकास होता है । यदि यह वात न 
होती तो जिस इटलीने दास्तेके समान कविको उत्पन्न किया वह 
फूंच भाषाकी प्रभुताकों स्वीकार न करता | परन्तु कुछ समय- 
तक वहां फूंच भाषाका ही दोरदौरा रहा । इटलीके नवयुगके 
आदि कवि अलफियेरीने भी पहले-पहलर अपने नाटकोंकी 
रचनाके लिए फु च-भाषाका ही आश्रय ग्रहण किया । परन्तु उसे 
शीघ्र ही माढूम हो गया कि विदेशी भाषासें कितना ही परिश्रम 
क्यों न किया जाय, उसमें श्रेष्ठ साहित्यकी रचना नहीं की जा 
सकती । तव उसने अपनी ही भाषामें कान्य लिखे और इटलीमें 
नवीन साहित्यकी उन्नति होने रूगी। यही हाल जमनीका 
हुआ | १०० वर्षतक फूच-साहित्यने जर्मनीकों माया-मुग्ध कर 
रक्‍खा था। फेडेरिक दी ग्रेटने जर्मनीको राजनेतिक स्वतस्त्रता 
दी, परल्तु फेंच-भापाके सार्वभौस आधिपत्यको उन्होंने भी 
स्वीकार किया। जमेनीके पसिद्ध तत्ववेत्ता लेवानीज़ने फेच- 
भाषास ही अपने दशशन-शास्त्रकी रचना की। जर्मन-भाषाको 


भाषा और साहित्य १५९ 


उन्होंने कदाचित्‌ अलुपयुक्त समझा। पर डसी भाषामें दशन- 
शासत्रकी रचना कर केन्टने अक्षय-कीति प्राप्त की है। आजकल 
तो विद्वानोंकी यह धारणा है कि दशेन-शास्त्रके लिये सबसे 
उपयुक्त जमेन भाषा ही है। छूथरने जमेनीको धामिक स्वत- 
न्त्रता दी और केण्टने वहां भाषाका स्वराज्य स्थापित किया। 
तबसे जर्मन-साहित्यकी जो उन्नति हुई है वह विलक्षण है। 

भारतवष्में हिंदु साम्राज्यका अन्त होनेपर संस्क्ृतका 
आधिपत्य हिंदु-धर्मपर रह गया। मुसलूमानोंके शासन-काढुमें 
राजभाषा होनेके कारण फ़ारसीका विशेष प्रचार हुआ। 
अंगरेजोंका प्रभुत्व होनेपर अंगरेजी भाषाने समाजपर भी 
अपना आधिपत्य स्थांपित कर लिया है। शिक्षाके लिए वही 
एक उपयुक्त भाषा सानी गई है। इसका फल यह हुआ कि 
देशके शिक्षितोंका ध्यान अंगरेजी भापाकी ही ओर आक्ृष्ट 
है। अंगरेजी भाषाके माया-जाछको तोड़कर बंगालके शिक्षित 
समाजने अपने देशमें एक नवीन साहित्यकी सृष्टि की है। 
इस साहित्यकी उत्तरोत्तर उन्नति हो रही है। हिन्दी भी अब 
अपने प्रान्तमें स्वमान्य हो रही है। परन्तु अभी उसे दूसरी 
भाषाओंका आश्रय ग्रहण करना पड़ता है | 

पृथ्वीपर जव-जब किसी नवीन धमका प्रचार हुआ है 
तब-तब उस धर्मके साथ किसी भाषा-विशेषकी उलनति हुई 
है । बौद्धधमके साथ पाछीका प्रचार हुआ | सेन-धर्मके साथ 
मागधीकी बृद्धि हुईैं। योरोप पहले रोम राजकीय शक्तिका 
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केन्द्र था। मध्ययुगमें पोपके अभ्युद्यसे वह धर्मका भी केन्द्र- 
स्थान हो गया। उसीके साथ छेटिन-भाषा भी देव-साषा हो 
गयी। छुथरने रोमके धम-राज्यके विरुद्ध जो आन्दोलन किया 
उसके लिये उन्‍होंने लेटिन भाषाका परित्याग कर जमंन-भाषाका 
आश्रय छिया। इसका फल यह हुआ कि आजतक जो साषाये 
लेटिन-भापासे उद्गत हुई हैं उनके वोलमेबाले रोमन केथोव्िक 
हैं और जिन जातियोंकी भाषाका सस्व॒न्ध जमंन साषासे है 
वे घोटेस्टेंट हैं। भारतवषमें बोद्ध-धर्मके ध्व॑ंस होनेपर ब्राह्मण्य- 
धर्के साथ संस्कृत भरापाकी वृद्धि हुई। धार्मिक संस्कारोंके 
कारण किसी म्त-साषाका प्रशुत्त भी अखण्डित बना रहता 
है। हिल्दीपर संस्कृत भापाका जो आधिपत्य है उसका कारण 
धार्मिक संस्कार ही है। ब्राह्मण्य-धर्मके विरुद्ध हिल्दीमें भी 
आस्दोलन हुए हैं। वेष्णब-घर्मके आचायोने ज्ञान और कमके 
ऊपर भक्तिका प्राधान्य प्रतिष्ठित कर हिन्दी-भाषाको स्वतंत्रता 
दे दी। ज्ञान और कमकी मीमांसा देववाणीसें ही उपलब्ध 
हो सकती है, परन्तु भक्तिसागें हिन्दी-भाषामें सुलभ हो 
गया। तभीसे हिल्दी-साषाका अस्युद्य आरस्भ हुआ है। जब 
ज्ञानका क्षेत्र थोड़े ही लोगोंमें परिमित हो जाता है तब भाषामें 
डसके विरुद्ध आाल्दोलन होने छगता है। घर्म और ज्ञानकी 
भाषा सदेव छोक-भसाषा होनी चाहिए। हिन्दीमें कृत्रिम-भाषाके 
विरुद्ध जो आन्दोलन हो रहा है उसका भी कारण यही है। 
लोग चाहते हूँ कि क्‍या गद्य और क्‍या पद्च, दोनोंके छिए 
योलचालकी भाषा प्रयुक्त होनी चाहिए | 


भाषा और साहित्य २१ 


भाषाका स्वराज्य स्थापित हो जानेसे, धर्म और ज्ञानपर 
एक-सात्र साठभाषाका आधिपत्य स्थापित हो जानेसे, विदेशी 
भाषाओंसे अथवा संस्कृतके समान प्राचीन भापाओंसे उसका 
सम्पक नहीं छुठ सकता दै। योरोपमें सभी भापाये स्वाधीन 
हैं। धमं, समाज, राजनीति, शिक्षा सभीमें वहांके देशकी 
प्रचलित भाषाका ही स्वराज्य है। तो भी वहांके छोग अपनी 
मातृ-भाषाके अतिरिक्त दो-दो तीन-तीन विदेशी भ्राषाओंका 
अध्ययन करते हैं। प्रचीन भाषाओंका भी अध्ययन ओर अचु- 
शीलरून किया जाता दे । बात यह दे कि अतीतकालछकी सभ्यताका 
रहस्य प्राचीन साहित्यमें ही विद्यमान हैं। बिना उसका ज्ञान 
प्राप्त किये हम वर्तेमान सभ्यताकी यथार्थ प्रकृतिसि अवगत 
नहों हो सकते | इसी प्रकार ज्ञानकी जो घाराय भिन्न-भिन्न 
देशोंमें विभकत हैं उनका पूर्ण परिचय प्राप्त करनेके लिये विदेशी 
भाषाका ज्ञान होना आवश्यक हैं। विदेशी भाषा और 
साहित्यकी चर्चा छोड़ देनेसे मनुष्यका ज्ञान-श्षेत्र संकृचित हो 
जायगा। अतण्व प्राचीन भाषाओं और विदेशी भाषाओंको 
उपेक्षा कभी भी नहीं की जा सकती | अब प्रश्न यह है कि यदि 
इन भाषाओंका अनुशीरून होता रहेगा तो क्या उनका प्रभाव 
देश-भाषापर नहीं पड़ेगा ९ प्रथ्वीपर ऐसी कोई जीवित भाषा 
नहीं है जो दूसरी भाषाओंसे शब्द ग्रहण न करती हो । हिन्दीमें 
अभीतक विदेशी भापाओंके कितने हो शब्द प्रचछित हो गये 
है। भविष्यमें और भी अनेक शब्द प्रचलित होंगे। ज्या-ज्यों 
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हिन्दीका प्रचार बढ़ेगा त्यों-त्यों उसमें नये शब्द आवंगे। 
न तो कोई जातियोंके पारस्परिक सम्बन्धकों तोड़ सकता है 
और न कोई भाषाओंके पारस्परिक सस्मिश्रणको ही रोक 
सकता है। परल्‍्तु इससे द्वानि होनेकी कोई आशंका नहीं है । 
अपनी विशेषताको अप्लुण्ण रखकर हिल्दी सभी भाषाअंसि 
शब्द ग्रहण कर सकती है। कुछ विद्वान्‌ हिल्दी-सापाको एक 
स्थिर रूप देना चाहते हैं। उनको राय दें कि भ्राषाकों भी 
एक भर्यादा होती है, जिसका पाछन करना सवके लिए आवश्यक 
है। लेखकोंको उच्छुल्लल नहीं होना चाहिए। भाषामें स्वेच्छाचार 
देखकर उन्हे दुःख होता हैं। वे चाहते हैं कि भाषा नियमबद्ध 
हो जाय। इसके विपरीत कुछ छोग वन्धनसे बहुत घबराते 
हैं। उनका कथन है कि भाषाकी दुद्धिमें रकावट डालनेका 
अधिकार किसीको नहीं है । उनको यह भी राय है कि भाषाको 
उन्नत करनेके लिये डसके शब्द-भाण्डारको विस्तीण करनेक्ी 
जरूरत होती है । अतएव भाषामें इतनी स्वतन्त्रता अवश्य 
होनी चाहिए कि जिससे हम अन्य भाषाओंसे सम्बन्ध रख 
सके। छुछ लोग हिन्दीमें कठिन संस्कृत शब्दोंका वाहुल्य देख- 
कर रुष्ट हो जाते हैं। कुछ हिन्दी और उद्‌ का सेद ही सिटा 
देना चाहते हैं । कभी-कमी व्याकरण-सस्वस्धी प्रश्न भी उपस्थित 
हो जाता दै। ये तो भाषा-सम्बन्धो समस्‍यायें हैं। साहित्यिक 
अस्थोंकी समालोचनासें आदर्शों की विभिन्‍नतासे भी विवादके 
कारण उपस्थित हो जाते हैं। हमारी यह घारणा है कि 
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ये विवाद दूर होनेके नहीं, क्योंकि ऐसे ही विवादों और 
विरोधोंके द्वारा साहित्य उन्‍नतिके पथपर अग्रसर होता है। 
तो भी एक बात बिरूकुछ सच है, वह यह कि जो विद्वान यह 
समभते हैं कि किसी विद्वत्परिषद अथवा साहित्य-सम्मेलनके 
द्वारा किसी भाषाका आदर्श निश्चित हो सकता है वे अ्रममें 
हैं। भाषाके साथ भनुष्योंका जो सम्बन्ध है उसपर इन विद्वानों 
की ६दृष्ठि नहीं जाती । आजतक किसी भी साहित्य-परिषदके 
छांरा भापाका रूप निश्चित नहीं हुआ। 

हमें स्मरण रखना चाहिये कि भाषा विद्वानोंहीकी सम्पत्ति 
नहीं है, उसपर सभीका अधिकार है। उसके अधिकारियोमें 
* अधिकाँश छोग विद्यासे शून्य हें। यदि विद्वत्समाज भाषा- 
सम्पत्तिको अपनानेकी चेष्टा करेगा तो छुछा कोष उसके हाथ 
गह जायगा और सम्पत्ति जनताके हाथ चली जायगी। भाषा- 
पर विद्ठानोंका प्राधान्य कभी न रहा है ओर न रहेगा। भाषा 
जनताका अनुसरण करेगी ओर विद्वान्‌ भाषाका अनुसरण 
करगे। भाषा मत तभी होती दे जब वह विद्वानोंकी सम्पत्ति 
हो जाती है। तब वह देश-भाषा न होकर साहित्यिक भाषा हो 
ज्ञाती है । 

अब प्रश्न यह है कि भाषाका विकास किस प्रकार होता 
है। भाषाका सस्बन्ध मनुष्यके अल्तर्जगत्से है। बह उसकी 
अन्तर्भावनाओंका बाह्य रूप है। ज्यों-ज्यों उसकी अन्‍्तर्माव- 
नाओंमें परिवततन होता जायगा त्यों-त्यों भाषाका स्वरूप भी 
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बदुछता जायगा । भाषाके परिवतनमें देश और काल सहायक 
होते हैं। कुछ वाह्य कारण भी होते हँ--यथा विदेशी जातियोंका 
सस्मिश्रण | परिवर्तन अवश्य होते रहेंगे, परन्तु सि्फ परिवत्त न- 
शीलछता ही प्रकृतिका नियम नहीं है। गतिके साथ स्थिति भी 
प्रकृतिका नियस है । स्थिति और गति दोनों प्राकृतिक नियम 
हैं। एक विद्दानते वौद्ध-धर्मके सम्बन्धमें छिखा दै-- 
जो नष्ठ हो गया उसका पुनरुछुृब होनेका नहीं और जो 
स्थिर हो गया है उसका छोप भी नहीं होनेका ! यही वात हिंदी 
भाषाके विपयमें सी कही जा सकती है। भापामें जो स्थिरता 
ईै उसका प्रधान कारण सनुष्यका धार्मिक संस्कार दै। कोई भी 
सनुप्य अपनी सातृ-भाषाका सहसा परित्याग नहीं करेगा। 
यदि उसके धार्मिक भाव वदल जाय॑ तो वह भले ही अपनी 
भाषा छोड़ दे, पर उसके धार्मिक संस्कार उसपर अपना प्रभाव 
अक्वित कर जायंगे। 
वत्तेमान हिल्दी-साषामें उन सावनाओंका प्रभाव करे 
छुप्त हो सकता है जो बेद्कि-युग, वौद्ध-युग, पोराणिक-युग, 
हिल्दू-सुसलसानके सस्सिलन-युग अथवा पाश्चात्य-प्रभावसे 
युक्त वत्तेंसान युगमें प्रचकित हुई हैं। अब विचारणीय यह हदै 
कि इ्न यु्गोंकी क्‍या विशेषता थी। 
वदिक-युगकी भोषाका नाम है छान्‍्द्स भापा । इस भाषाका 
प्रधान च्देश्य था ऋषियोंके हृदयोत्थित भावोंकों अछक्षित 
शक्वियोंकी ओर घेरिव करना । बैंद्क सस्‍्त्रोंकी भाषा शक्ति- 
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सब्चारिणी है, क्योंकि वह मनुष्यके अन्तनिहित भावको जागृत 
करनेके लिए. ही निर्मित हुई है। उसमें प्राणका आवेश विद्यमान 
है। सम्यताके युगमें सनुष्य अपने कितने ही भावोंको छिपानेकी 
चेध्टा करता है। क्त्रिम आचार-प्यवहारकी जटिकताके कारण 
वह अपनी भापामें शब्दोंका जाछ रचता है। तब उसकी भापामें 
उसके अन्त:करणका विक्ृतव आभास मिलता दै। वेदिक युग 
ज्ञानका उषःकाल था | तब वाणी अन्तःकरणकी देवी थी | वेदिक 
युगकी भाषाका यह आदश हिन्दू-जातिकी सभी भाषाओंमें 
परिगृहीत होगा | इसमें कोमछता नहीं, गस्भीरता है; रस नहीं, 
शक्ति है; सरस भाव और सरल भाषपाके लिये बोद्ध युगकी ओर 
हमें दृष्टि डाछनी होगी। यही प्राकृत भाषाओंका युग है । इनमें 
गम्भीरताकी अपेक्षा साधुय अधिक है । इन दोनोंका सम्मिलन 
पौराणिक युगमें हुआ । अनाय्य जातियोंके समावेशसे भारतीय 
राष्ट्र अधिक व्यापक हो गया था, अतणव उसकी भाषामें भी 
व्यापकता आनी चाहिए। भाषाका रूप परिवर्तित हुआ, अनेक 
भाषाओंकी सृष्टि हुई। परन्तु आदर्श प्राचीन ही रहा । जब 
मुसलमानोंका आधिपत्य भारतपर हुआ तब उनकी भाषाने 
भारतीय भाषाको एक नये साँचमें ढाल दिया। ग्रामीणों ने तो 
अपनी भाषाकी रक्षा की, पर नगरोंमें नवीन सम्यताकी प्रचार- 
वृद्धिसि भाषाका नवीन रूप शीत्र दी स्थिर हो गया। यहीं 
हिन्दीकी उत्पत्तिकथा है। कई सम्यताओंके मेलसे उसने यह 
रूप धारण किया है। अब पाश्चात्य भाषाओंका भी प्रभाव 
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उसपर पड़ने छूगा है| जो भाषायें हिंदीके निर्माणमें सहायक थीं 
उनका प्रभाव तो सिट नहीं सकता । परंतु सवसे अधिक प्रभाव 
संस्कृतका रहेगा. क्योंकि राष्ट्रीय भावनाका स्रोत उसीसे उद्गत 
हुआ | पण्डित सतीशचल्द्र विद्याभूषणने एक वार कहा था कि 
भारतवर्षमें जितनी भाषायें प्रचक्तित हैं उन सबका आदशो 
संस्कृत भाषा ही होना चाहिये। जेन, वौद्ध तथा अन्य धर्मा- 
वलरूस्वियोंने जिन-जिन भाषाओंमें अपने साहित्यकी रचना की 
है उनके साथ संस्कृतका अपरिहाय सस्वन्ध है । यह सच दे कि 
संस्कृत कभी भारतकी कथित भाषा नहीं थी। परन्तु भारतीय 
सभ्यता और राष्ट्रीयवाका समस्त भाव संस्कृत भाषामें ही 
विद्यमान है । अतएवं कथित भाषा न होनेपर भी आदशे रूपसें 
उसको हमें स्वीकार करना ही पड़ेगा । कुछ विद्वान हिन्दी और 
उदू का तो संगम देखना चाहते हैँ, परन्तु संस्क्तके शब्द उन्हें 
अभीष्ट नहीं । यदि हिन्दी-भाषाका प्राण हिल्दूधम है तो संस्क्ृत- 
ले डसका हृढ़ सम्बन्ध रुंगा और हम संस्कृतसे यर्थष्ठ शब्द 
लेते रहँगे। यदि आज हिन्दी भाषा-भापियोंके लिए संस्कृतके 
शब्द अपरिचित हो गये हैं तो इससे उनकी धार्मिक हीनता 
सूचित होती है । छुछ छोग कहते हैं कि अनावश्यक संस्कृत 
शब्दोंका धयोग अनुचित है। यह कहना तो विलुकुल सच दे, 
पर भापामें आवश्यकता और अनावश्यकताका निर्णय करना 
| नहीं है । यह तो निश्चित है कि वोछचालकी भाषामें परि- 
चेन होता रहता दे और उसीके साथ साहित्यिक भाषामें 
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भी परिवर्तन होगा, परन्तु साहित्यिक भाषामें सर्वत्र समानता 
कभी नहीं रहेगी। उसका कारण है लेखकका व्यक्तित्व। 
कितने ही ऐसे प्रतिभाशाली लेखक होते हैं जो भाषाकी नवीन 
रचना तक कर डालते हैं, पर उनकी भाषा उन्‍्हींकी रहती है। 
दूसरे छोग उनका अनुकरण ही नहीं कर सकते | हम युद्द नहीं 
कहते कि भापा और साहित्यमें कोई नियम ही नहीं है। नियम 
तो बनेंगे ही, पर वे नियम सेव परिवर्तेनशील रहेंगे। हमारे 
कहनेका मतलब यह दे कि जो छोग सरलताके विचारसे भाषाके 
क्षेत्रतो सीमाबद्ध करना चाहते हें उन्हें यह समझ रखना 'चाहिए 
कि कभी कोई ऐसी सीमा निर्धारित नहीं हो सकती है जो 
प्रतिभावान्‌ लेखकके लिये अलघ्य हो। यदि यही बात दे ठो 
भआषाको सक्कुचित करनेके लिये व्यथ चेष्टा क्‍यों की जाय | फ्या 
भापामें और क्या भावमें, भारतवषने सदेव दूसरोंको अपनानेकी 
चेष्ठा की है। उसने अपनी विशेषताको अक्षुण्ण रखकर सभीसे 
जो चाहा ग्रहण किया। हिन्दी-भाषापर विदेशियोंका प्रभाव 
श्रत्यक्ष है, पर उससे हिन्दीका हिन्दूत्व नष्ट नहीं हुआ | एक 
विद्वानका कथन है कि मुसरूमानोंके संसगंसे ही हिल्दीमें तुकान्त 
कविताओंका! उद्धव हुआ, पर हिन्दी कविताओंमें हिल्दू-कवि त्व- 
कछाका पूर्ण निद्शेन हुआ है । सबसे सम्पर्क रखकर भी हिन्दी 
हिन्दी ही बनी रहेगी, वह उदृ नहीं होंगी। यदि इस्छाम धर्मका 
प्रभाव नष्ट हो सकता है तो उदू का छोप होना भी सम्भव है। 
उसी प्रकार हिन्दू-धर्मके साथ हिन्दी-साहित्यका अस्तित्व है । 
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बात भाषाके लिए कहो गयी द्वे वही साहित्यके लिए 
भी कही जा सकती है। साहित्यके द्वारा अपनी राष्ट्रीयताकी 
रक्षा करना अत्यन्त आवश्यक है। प्रायः राष्ट्रीयताके नामसे 
अनुदार भावोंका प्रचार किया जाता है। पर हमें स्मरण रखना 
चाहिए कि राष्ट्रीयता अनुदार भावोंकी पोपक नहीं हे। जेसे 
व्यक्तित्वकी रक्षा करनेसे समाजकी मर्यादा भ्ढः नहीं हो 
सकती, वेसे ही राष्ट्रीय साहित्यकी उन्‍्नतिसे विश्व-साहित्यकी 
हानि नहीं होती, प्रत्युत वृद्धि होती है। परन्तु साहित्यमे 
राष्ट्रीयताका निर्णय करना सरल नहीं है। आज-कछ हिन्दीम॑ 
वत्तंमरान राजनेतिक आल्दोलनसे सम्बन्ध रखनेवाले जो ग्रन्थ 
प्रकाशित होते हैं बुढ्ी प्रायः राष्ट्रीय साहित्यके अन्तगेंत सम 
जाते हे। अधिकांश लछोगोंकी यही धारणा है कि राजनीति ही 
राष्ट्रीयताकी परिचायक है। परन्तु हम जान छेना चाहिए कि 
राजनीतिसे राष्ट्रीयदा कभी निम्ित नहीं हुई है। राष्ट्रीयताका 
प्रधान कारण है एक देश | एक देशकी ही भांवनासे राष्ट्रीय 
भावोंकी जागृति होती है। जब सब छोग यह सममते हे कि 
यही हमारा देश है--इसके वन, पवेत, नदी, कीछ, हमारे हैं-- 
इसको सस्पत्ति हमारी है, हममेसे प्रत्येक उस सम्पत्तिका 
उपभोग कर सकता है--तब हमें समझकर लेना चाहिए कि ये 
छोग एक राष्ट्रके हे। देशकी प्राचीन भाषा और स्राहित्य 
देशकी राष्ट्रीयताका प्रधान संरक्षक हैं। उसके द्वारा उन संस्कारों - 
की पुष्ठि होती हे जिनसे राष्ट्रकी विशेषता बनी रहती है। 
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भारतवर्पमें दो सम्यताओंका सह्जम हुआ है।. हिल्दू-नातिकी 
प्राचीन भापा और साहित्य मुसलछूमानोंकी प्राचीन साषा और 
साहित्यसे प्रथक है। इन दोनोंके धार्मिक संस्कारोंमें मरी 
विभिन्‍नता है। अब प्रश्न यह है कि क्‍या हिन्दू-जाति अपने 
उन संस्कारोंको भूछ सकती है .जिनके कारण वह, आजतक 
अपनेको आर्य-जातिकी सल्तति कहती है ९ .क्या मुसलमानोंके 
लिये यह भूल जाना डचित है कि उसके तीर्थस्थान.सक्का और 
मदीना हैं ? यथार्थमें राष्ट्रीय साहित्यका ,काम' उन्हीं भावोंको 
युष्ट करना है जिनमें हिन्दू हिन्दू और मुसछमान मुसलमान बने 
रहें। इसके विरूद्ध यह कहा जा सकता है कि साहित्यका 
डहेश सत्यकी उपलब्धि है और सत्य साबजनीन है | तब उसके 
आदश्श्में राष्ट्रीयताकी प्रधानता केसे सम्भव है ९ हिन्दू-घर्म भी 
तो सावदेशिक सत्यको ही प्रकट करता है। सच यह है कि 
जातीय भावमें भी सावेजनीन भाव होना चाहिए और घर्मकों 
देश-कालकी सीमासे वद्ध नहीं करना चाहिए। परन्तु यह भी 
सच है कि देश और कालके ही छारा धर्मका प्रकाश होता 
धमंका स्वरूप सावभोमिक है सही, किन्तु इतिहासमें धर्म भिन्‍न 
मभिन्‍न अवस्थाओंको अतिक्रमण कर अपने सार्वभौमिक 
स्वरूपको उपलब्ध करता है। समाज और राष्ट्रमें भी यही चेष्टा 
देखी जाती है । देश और कालसे प्रथक न तो कोई सावेजनीन 
धरम है ओर न कोई राष्ट्र परथकू विश्वसाहित्य है। विद्या और 
विज्ञानको इद्धिके लिये भिन्न-भिन्न राष्ट्रों साहिलका आदान- 
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प्रदान तो होता ही रहेगा, और यह सेकड़ों वर्षों से हो रहा दे, 
परन्तु इससे किसी जातिकी जातीयता लुप्त नहीं होती। 
साहित्यक्षेत्रमें तो हिन्दू-मुसलमानका सम्मिलन तभी हो गया 
था जब मुसलमानोंके अभ्युद्यका आरम्भ हुआ | दोनोंने अपनी 
अपनी विशेपताकों कायम रखकर एक दूसरेसे यथ्ेष्ठ ज्ञान ग्रहण 
किया। आज एक देशकी भावनाने हिन्दू और मुसलमानकों 
एक भारतीय राष्ट्रमें परिणत कर दिया है। परन्तु इसका 

# परिणास यह कभी नहीं होगा कि दोनों अपनी विशेषताओंको 
खो बेठ। यदि ऐसी आशक्का हो तो साहित्यमें संरक्षण-नीतिका 
अवलस्बन किया ज्ञाना चाहिए | 
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सनुप्य-मात्रका यह स्वभाव है कि वह अपने ज्ञानके रूपको 
परिमित देखना नहीं चाहता । जब वह देखता है कि उसकी - 
बुद्धि काम नहीं देती, तव कल्पनाका आश्रय लेता है | इस प्रकार 
काव्यकी सृष्टि होती है। वाह्य जगत्‌ मनुष्योंके अन्तजंगतमें 
प्रविष्ट होकर एक दूसरा ही रूप धारण कर छेता है। जड़के 
साथ चेतनका सस्मिलन होता है । जो बुद्धिका अवलम्बन करते 
हैं, उनके लिये सूर्याद्य एक साधारण घटना है, हिमारूय एक 
पर्वत है, और मन्दाकिनी एक नदी है। परन्तु कवि कल्पनाके 
द्वारा, सूर्यादियर्में घघा-देवीका दर्शन करते, हिमालयमें सगवान्‌ 
शिवका विराट रूप देखते, और मन्दाकिनीमें मातृमूर्ति देखकर 
गदगद हो जाते हैं। अंगरेजीके प्रसिद्ध लेखक मेकालेकी राय 
है कि ज्यों-ज्यों सम्यताकी वृद्धि होती है, त्यों-त्यों कवित्वका 
हास होता है। उनके इस कथनका अशभिम्ाय यही है कि ज्यों - 
ज्यों मनुष्योमें प्राकृतिक भाव नष्ट होता जावा और कृत्रिमता 
आती जाती है, त्यों-त्यों वे प्रकृतिका संसर्ग छोड़कर संसारें 
प्रवेश करते जाते हैं; ओर उनका जीवन-रस सूखता जाता है। 
जीवनके प्रभात-कालमें किसको यह जगतू सुन्दर नहीं मालुम 
होता ९ उस समय हम पवनसे क्रीड़ा करते हैं, फ्ोसे मेत्री रखते 
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हैं, मोर प्रथ्वीकी गोदमें निश्चित विश्वास करते हैँ। उदीयमान 
सूर्यकी प्रभाके समान हमारा जीवन निर्मल, सौम्य ओर मधुर 
रहता है। परन्तु जीवनके सध्याह-कालमें हमारी दृष्टिमें प्रकृतिक 
सौन्दर्य चष्ट हो जाता है| संसारके अनन्त कार्यामें छयकर हम 
केवछ विश्वके विषम संतापका ही अनुभव करते हैं। सव कुछ 
वही है, हमीं दूसरे हो जाते हैं । पहिले हम वर्षाकाल्‍लूमें कीचड़का 
कुछ भी खयाछ न कर आकाशके नीचे, प्रथ्वीके वक्ष:स्थलूपर 
विहार करते थे। जब जलके छोटे-छोटे स्रोत कछ-कलू करते, 
हंसते-नाचते, थिरकते ओर वहते जाते थे, वव हम भी डब्हीके 
साथ खेलते-कूदते और दौड़ते थे। परच्तु सभ्य दोनेपर हमें 
चर्षाम कीचड़ और गंदलेपनका दृश्य दिखाई देता है और हस 
अपने संसारको नहीं भूछते। वाल्मीकि ओर तुलसीदासके 
चर्षा-वणनम हम यह वात स्पष्ट देख सकते हैं। दोनों विख्यात 
कवि हैं, दोनोंने एक ही विषयका वर्णन किया है। परन्तु जहाँ 
वाल्मीकिके वणनमे हम प्रकृतिका यथाथे रूप देखते है, वहीं 
तुलूसीदासके वर्णनमं संसारकी कुटिछताका परिचय पाते हैं। 
इसका कारण यही है कि वाल्मीकिने तपोवनम कविता लिखी 
थी, ओर तुल्सीदासने काशी अथवा अन्य किसी नगरमें । 
कविपर देश-कालका यही प्रभाव पड़ता है। यह प्रभाव 
कविकी कल्पना-गतिका बाधक नहीं होता, तो भी इसमें संदेह 
सह कि उसीके कारण कविकी कल्पना एक निर्दिष्ट पथपर ही 
विचरण करती है। होमर सीताकी कल्पना नहीं कर सकता था, 
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ओर न वाल्मीकि हेलेनकी सृष्टि कर सकते थे। भिलल्‍्न-सिन्‍न 
चुगोमें भिल्‍व-सिल्‍न भावोंकी प्रधानता होती है । एकही देशमें, 
सिल्न-शिन्‍्न युगेकि कवियोंकी रचनाओंमें, हम विभिन्‍न भावों- 
की जो प्रधानता पाते हैं, उसका यही कारण है। सम्यताके 
आदि-कालमें जो कवि होंगे, उनकी रचनाओंसें हम भाषाका 
आउंबर नहीं देखेंगे । उनकी कबिता निमछ जल-धाराके समान 
सेब प्रासादिक और विशद्‌ रहेगी । परन्तु धन और बेसवसे 
संपन्न देशमें कवियोंकी रुचि भापाकी सजावटकी ओर अधिक 
रहेगी | इतना ही नहीं, उनकी कविताका विपय भी वाह्य जगत्‌ 


'ही होगा । न द 
साहित्यके मुख्य विपय दो ही हैं। अन्त्जंगत्‌ ओर वाह्म- 


जगत्‌ | मिन्‍न-भिल्न युगॉमें इन दोसोंका संबंध भी मिन्‍्न-भिन्न 
होता है। कोई भी एक युग ले छीजिए। उस काछकी सभी 
रचनाओंमें कुछ-न-कुछ साहश्य अवश्य रहता हे। प्राचीन 
कालरूमें कवि वाह्मजगत॒को अन्तर्जगतमें मिलाकर एक अभिनव 
जगवकी रृष्टि करते दें, जहां देववा और मनुष्योंका सम्मिलन 
“होता है। उस समय अच्वर्जगतू और बहिजंगतमें भेद नहीं 
रहता। प्रथ्वी मधु-पूर्ण हो जाती हे। तब हमें जान छेना 
चाहिये कि हम वाल्मीकि, व्यास और होमरके सत्ययुगमें पहुँच 
गए हैं। सभी देशोंके साहित्यमें तीच अवस्थाए' होती है। 
पहली अवस्थामें साहित्य भाव-प्रवण होता हे । यह्द जागृतिका 
काल है, जो देशमें नवजीवनका संचार ओर नवीन भावोंका 


डे 
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प्रचार करनेवाला होता दै। पर इससे साहित्यमें अशांति और 
व्याकुलता फेल जाती है। इस ससय नष्ट आदुशोके साथ 
प्राचीन आदर्शोका संघ्षण होनेपर स्वाधीनता तथा उच्छूल्डलता- 
का भाव उदित होता है, साहित्यम आत्म-केद्रता और आत्म- 
सर्वेस्वता स्थापित होती है, मनुष्य जीवनसे साहित्यका पार्थक्य 
हो जाता हैं। इसके बाद साहित्यकी दूसरी अवस्था होती दे; 
जब अशांति और विप्लवके बाद सामआअस्य-विधानकी 
आकांक्षा जाग्रत होती है, प्राचीन आद्शके साथ नवीन भावोंका 
समल्‍वय साधन करनेकी चेष्ठा की जाती है, साहित्य और 
मनुष्यके सामाजिक जीवनम सम्बन्ध स्थापित किया जाता है। 
ऐसे ही तीसरी अवस्थामे साहित्य कविकी कल्पनाकी सामग्री 
नहीं रहता, वह उसकी साधनाका फल होता है। जब कवि 
जीवनका लक्ष्य समझ जाता और युग-धमेको आयत्त कर 
लेता है, तब वह साहित्यके द्वारा उस ज्ञानका वितरण करता 
है। सत्यका स्वरूप चिरंतन है, परन्तु उसकी अभिव्यक्ति 
जोवनमें ही होती हे। अतएवं साहित्य उस चिरंतन सत्यको 
जीवनम उपलब्ध करनेकी चेष्ठा करता हे। जबतक मनुष्य 
प्रकृतिके संसर्गंम रहता हे, तबतक वह प्रकृतिम ही सत्यका 
स्वरूप देखता हे। जब प्रकृतिसे उसका संसर्ग छूट जाता हे; 
तब वह अपनी अल्तनिहिंत शक्तिम सत्यका अनुभव करने 
लगता है । परन्तु वह इस अवस्थाको तुरन्त ही नहीं पा लेता । 
जब उसको मानसिक स्थिति प्रकृति और - उसके बीच 
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एक व्यवधान खड़ा कर देती है, तव वह्‌ अर्शातिका अनुभव 
करता है। अल्तमें जब वह प्रकृतिपर आत्मशक्तिके द्वारा विजय 
प्राप्त कर छेता है, तब वस्तु-जगत॒की अवहेलना करने छंगता है। 
इसका फल यह होता है कि वह एक अपाथिव जगत॒को सत्य 
मानकर उसीकी भिन्चिपर अपने सम्पूण जीवनकी रचना करने- 
का प्रयत्न करता है। जब वस्तु-जगत॒के साथ उसका मेल नहीं 
होता, तब बह एक ऐसे आदर्श-जीवनकी खोज करता है, 
जिसमें उसका सामंजस्य हो सके । इस प्रकार भावोंका उत्थान- 
पतन होनेसे, साहित्यमें भिनन्‍न-मभिन्‍न अवस्थाय दृष्टिगोचर 
होती हैं। योरपमें प्लेटोने एक आदशे राष्ट्रकी कल्पना की थी। 
उसमें उसने कवियों और चाटकोंको उच्चस्थान नहीं दिया था। 
प्लेटोकी यह घारणा थी कि कवियोंका जो वर्णनीय विषय है, 
उसमें केवल प्रवृत्तियोंकी उत्तेजना ही बढ़ती हे, जिसमें मनुष्यका 
संयम नष्ट हो जाता हे । प्लेटोके मतानुसार वही साहित्य श्रेष्ठ 
हे, जो मनुष्यको वस्तु-जगतसे आदर्शकी ओर आकुष्ट करे। 
परन्तु वह आदश-जगत्‌ है कहां ? सध्ययुगमें वह आदर्श ऐहिक 
जगतमें नहीं, पारकीकिक जगतूमें था। पाप-अ्रस्त और सुख 
दुःखसे परियृण होनेके कारण सनुष्य-जीवन किसी भी दृष्टिमें 
स्त॒त्य नहीं था। अतएब तत्कालीन साहित्यका ध्येय यही था 
कि सनुष्य-समाजमें पारछोकिक आदशोका प्रचार किया जाय । 
मनुष्योंकी जो प्रव्ृत्तियां उन्हें पाथिव स्नेहकी ओर खींचती थीं 
वे हेय समझी जाती थीं, ओर उनका ध्वंस करनेम॑ जीवनकी 


हरदा 
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साथेकता थी। कठोर तपश्चर्या और संयसके छवारा मलुप्यो- 
की स्वाभाविक प्रवृत्तियोंका दमन किया जा सकता है, परल्तु 
प्रवृत्तियोंका नाश होनेसे सनुष्य स्वयं अस्वाभाविक हो जाता 
है। मनुष्यने प्रदत्तिकों सायाविनी कहकर उसका मायाजाहू 
तोड़ना चाहा, पर उससे उसके ही अंग क्षत-विक्षत हो गये, 
समाज उच्छुछ्ूछ हो गया। 
अलक्षित जगत॒की कामनामें पड़कर जब मनुष्यने ऐहिक 
जगतके प्रति अपने कतंव्योंकी उपेक्षा की तब समाजमें सदाचार 
ओर सर्यादाकी रक्षा कौन करता ९ समाज क्रियाह्दीन हो गया; 
और अकमंण्यताके जितने दुप्परिणास॒ हो सकते हैं, वे प्रकट होने 
लगे । अनादि कालसे मनुष्य एक चिरंतन आदर्शकी खोज कर 
रहा है | अपने जीवनकी एक अवबस्थामें जिसे बह सत्यका पूण 
रूप समझकर ग्रहण करता है, उसीको जीवनकी दूसरी अवस्था- 
में त्याज्य समझता है। जीवनकी अपूर्णावस्थामें सत्यका पूर्ण 
रूप केसे उपलब्ध हो सकता है ९ फिर मनुष्य जीवनकी सार्थ- 
फत्ता किसमे है ९ योरपके प्रसिद्ध तत्ववेत्ता रूसोका कथन है कि 
“सनुष्यको सदा मनुष्य ही होना चाहिये। यही उसका पहिला 
कत्तेव्य है । सभी अवस्थाओंमें संसारके साथ मनुष्यको मनुष्यो- 
चित व्यवहार करना चाहिये | स्वभावसे मनुष्य न तो घनी है; 
न छुलीन, जन्मके समय सभी निःस्व निःसहाय होते हैं।. अपने 
जीवनसें सभीको सुख-ुःख और आशा-निराशाका अनुभव 
करना पड़ता 8) सभी मत्युके चशमें हैँ । यही मनुष्यकी अवस्था 
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है | इस नियमका व्यत्यय नहीं दोता । यही मनुष्यका मनुष्यत्व 
है। मनुष्य स्वभावसे दुर्वंछ है। इसीसे वह समाजका संगठन 
करता है। अभावके कष्ट और अपूर्णताकी वेद्नाने हमें मनुष्य 
बनाया है । 
जिसने कभी दुःखका अनुभव नहीं किया, वह कभी दूसरोंके 
दुःखको नहीं समझ सकता। हमारी अपूर्ण ता ही हमारे आननन्‍द- 
का एक बड़ा कारण है। जब हम कभी अपनी अपूर्णवाका 
अनुभव करते हैं, तभी हमें चाह होती है। जिसे किसीकी चाह 
नहीं है, जो किसी अभावका अनुभव नहीं करता, वह प्रेम नहीं 
कर सकता। जिसके हृदयमें प्रेम नहीं है; वह क्‍या कभी सुखी 
हो सकता दै ! 
साहित्य और कछामें जब मनुष्यत्वका आदश प्रदर्शित 
होता दे, तव दम वहां इसी अपूर्णवाका दर्शन करना चाहते है। 
गौरबके पृर्णरूपमें भी हमें जब कोमछताका आभास मिलता है, 
ठव हमारा चित्त उसकी ओर विशेष रूपसे आह्ष्ट होता है। 
साहित्यमें आदशरूपसे जिन पात्रोंकी सृष्टि हुई है, उनके चरित्रमें 
मानव-स्वभावकी दुर्बेछताका चित्र अवश्य अक्लित होता है 
ओर तभी वे हमारे हृदयमें स्थान प्राप्त कर छेते हैँ । यदि उनकी 
क्षमताकी ओर ध्यान दें, तो हम उनका वह विराट रूप देखेंगे 
जो हमारे लिये अनधिगस्थ दै। परन्तु मनुष्यकी सभी दुबता- 
ओंसे मुक्त होनेपर, उनमें हम अपने जीवनका प्रतिरूप देख लेते 
है। मनुष्योंके स्वभावमें दुवछता अवश्य दे, परन्तु दुबेता 
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नीचता नहीं है । अन्यायसे किसीकी नीचता नहीं सिद्ध होती । 
जो दुराचारी हैं, वे भी अन्यायका--यदि उस अन्यायसे उनका 
कोई स्वार्थ नहीं है--समर्थन नहीं करते । जहां अपनी हानि या 
छाभ नहीं है, वहां दुष्ट भी दूसरॉकी दुष्टताको सफल नहीं 
देखना चाहते। इच्छा अपनी वस्तु हैं। परन्तु उसके अनुसार 
कम करनेकी क्षमता सभीमें नहीं रहती । जब हस किसी प्रकषो- 
भनमें पड़कर कोई काम करते हैं, तव दूसरोंसे अभिभूत होते हैं । 
तब उसके लिये हमें जो अनुताप होता हैं, डससे हमारी हृद्गत 
इच्छाका स्वरूप प्रकट होता है । जबतक हम अपने अवशुणोंके 
अधीन हैं, तबतक दासत्व वन्धनमें पड़े रहते हैं। जब हम 
अनुतप्त दोते हैं, तव मुक्त हो जाते हैं। अतएवं मनुष्यके लिये 
जिस प्रकार किसी भी इच्छाके वशीभूत होकर प्रछोभनमें पड़ना 
स्वाभाविक है, उसी प्रकार उसका अजुतप्त होना भी उसके 
स्वभावके अनुकूल दे । ह 
साहित्यमें लेडी मेफबैथके समान नशंस “चरित्रों' के हृदय- 

में कोमछताका जो अ'श है, वह इसीका सूचक है। सभी श्रे् 
कछा-को विदोंकी सष्टिमें हम वेदना और अनुतापका प्राधान्य 

अवश्य पायगे। 

कविताकी उत्पत्तिके विपयमें भारतवर्षमे, जो कथा प्रसिद्ध है 

उससे यह भछी भांति सिद्ध होता है कि वेदनाकी अनुमतिसे 

ही सजुप्यके छृदयमें स्वर्गीय भावका उद्रेक होता है। क्रोचका 

चघ देखकर आदि-कविके हृदयमें जो शोक हुआ था) वही सछोक - 
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के रूपमें व्यक्त हुआ। विश्वकी वेदनासे सहानुभूति रखकर 
कविने चरम सोन्‍्दर्यकी सृष्टि की। उनकी कृतिमें धमकी 
विजय ओर पापकी पराजयहीकी कथा नहीं है, दुःखकी विजय 
आर त्यागकी महत्ता भी वर्णित है। रामचन्द्रका गौरव रूंका- 
विजय अथवा रावण-वधपर प्रतिष्ठित नहीं है, डनका यथार्थ 
गौरव तपस्वीके रूपमें है, जिसने सदेव कतेव्यके लिये ढुःखका 
आलिड्भगन किया | टुःखकी यह महत्ता साहित्यके सभी श्रेष्ठ 
अन्थोमें प्रदर्शित हुई है । वियोगांत नाटकोंकी सृष्टि भी इसी 
महत्ताको दिखानेके लिये हुई है। उन नाठकोंमें हम प्रायः धर्म 
विजय नहीं देखते । इसके विपरीत पापहीकी विजय देख पाते 
हैं। परन्तु धर्मका पथ सुखमय नहीं होता । यदि वह सुखमय 
होता तो कदाचित्‌ उसका गौरव भी नष्ट हो जाता। यही 
कारण है कि वियोगान्त नाटकोंमें पराजित व्यक्तिहीके प्रति 
हमारी सहानुभूति अधिक होती है। 

दुःखानुभूतिकी विशेषता यही है कि उससे सहानुभूति व्यक्त 
होती है । संसार हुःखपूर्ण हे, मनुष्योंका जीवन दुःखमय है । 
इसीलिये इस संसारमें प्रेस और सहानुभूतिकी प्राप्ति हो सकती 
है। यही कारण है कि साहित्य और कढछामें करुण रस सबसे 
श्रेष्ठ माना गया है। इस मत्यलछोकमें जीवन और सृत्युकी जो 
लीला हो रही है, मनुष्योंके हास्यमें भी करूण वेदनाकी जो 
ध्वनि उठ रही है; क्षणिक संयोगके बाद अनन्त वियोगकी जो 
दारुण निशा जाती है, उसीसे मर्माहत होकर कवचिके हृदयसे 
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विश्व-वेदनाका उदगार निकलता हें, जिसके स्वरसे व्यथित 

हृदयमें भी शान्ति आ जाती है। 
कविके कतेन्यके विषयमें हिटमेनने लिखा है। “कवियोंके 
लिये कोई भी विषय छोटा नहीं है, जिसे साधारणजन ह्ल॒द्र 
सममते हैं, वह भी कविके हाथोंमें पड़कर महान हो जाता दै । 
कवि उसमें नया ज्ञीवन डाल देता है। कवि द्रष्टा है। उसमें 
ओर दूसरे छोगोंमें इतना ही भेद दे कि वह देखता है, ओर 
दूसरे देखते नहीं; ओर जब वे देखते हैँ तब कविहीकी दृष्टिसे 
देखते है| कवित्व-गुण न तो शब्दोंके ऋंकारमें रहता हे और 
न वयमक और अनुप्रासके आडंवर में ।न वह शिक्षा-पृर्ण पद्मोंमें 
है ओर न विषादात्मक रचनाओंमें। उसका जन्म स्थान 
आत्मा है । इसलिये जिस रचनाका सर्वस्व आत्माका विकास 
नहीं, वह कविता ही नहीं | 
कवि समस्त विश्वका प्रेमी है। उसके जीवनका आधार 

यही अनल्त प्रेस है। जो दूसरेके लिये विध्न स्वरूप हैं; वे उसके 

प्रेमा-नलमें आहुतिका काम करते हैं। उनके सम्पर्कसे उसका 

आनन्द ओर भी अधिक बढ़ जाता है | उसके छिये वाधा दै 
दी नहीं; और न दुःख हे, न मृत्यु है,न अन्धकार हे; न भय 

है। कबि न तो सदुपदेश देता दै, और न छेता हैं। वह अपनी 

आत्माको जानता दै। इसीमें वह अपना गौरव समभता है। इस 

आत्म-गोरवके साथ उसकी सहानुभूति अनन्त दे । इसी भावके 

कारण वह विश्वको अपनेमें और अपनेको विश्वमें देखता द्वै। 
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कितने ही विद्वानोंकी राय है कि जातीय भअम्युदयसे ही 
साहित्यका अस्‍्युद्य होता दै। उदाहरणके लिये प्राचीन और 
अर्वाचीन साहित्यके इतिहाससे कई प्रमाण डउद्धृत्‌ किये जाते 
है। प्राचीन योरपमें पेरीक्छिसके समयमें एथेन्सकी क्षमता खूब 
बढ़ी-चढ़ी थी । उसी समय भ्रीक-साहित्यकी भी श्री-च्रद्धि हुई । 
आरास्टसके शासन-काछमें रोम अपनी पार्थिव प्रश्युताके लिये 
जितना प्रसिद्ध था उतना ही साहित्य-सम्पत्तिके लिये । इड्डलेंड- 
का सौभाग्यसूर्य एलिजाबेथके समयमें उद्ति हुआ था ओर उसी 
समय इड्डलेंडके श्रेष्ठ कवि उत्पन्न हुए । फांसमें चोद॒हवे लूईका 
युग साहित्य और राष्ट्रीय बेभब, दोनोंके लिये विख्यात है। भार 
तीय साहित्यमें भी गुप्त वेश और श्री ह॒पके कालमें साहित्यकी 
जैसी उस्नति हुई वैसी द्वी उन्नति देशके ऐश्वर्यमें हुईं। उपयु क्त 
बात सच होनेपर भी यदि यही सिद्धांत मान लिया जाय तो 
आत्माकै ऊपर वाह्य शक्तिका प्राधान्य स्वीकार करना पड़ेगा । 
परस्तु सच पूछो तो इस मतका समर्थन किसी प्रकार नहीं किया 
जा सकता । यदि साहित्यका अस्युद्य एकमात्र राष्ट्रशक्तिके ऊपर 
निर्भर है तो अठारहवीं शताव्दीके अन्तिम भागमें जमनीमें 
साहित्यकी जो उन्‍्नति हुई वह सस्मव नहीं थी। उस समय 
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जर्मनी राष्ट्रीय शक्तिसे शल्य था। जब नेपोलियनने जमंन 
जातिको पददलित कर जेनानगरमें प्रवेश किया तब उस नगरगमें 
जमनीका श्रेष्ठ कवि गेटी और श्रेष्ठ दाशेनिक द्वीगल दोनों 
उपस्थित थे। जमन जातिने पीछेसे अपनी बड़ी उन्‍्तति की। 
उसकी क्षमता भी खूब बढ़ी । पर साहित्यकी जो स्थायी सम्पत्ति 
गेटी और हीगलके समयमें एकत्र हुई वह फिर कभी न हुई । 
तब यह केसे कहा जा सकता है कि श्रेष्ठ साहित्य जातीय 
अस्युद्यका फल है। वात यह दे कि जब किसी युगममें किसी 
देशकी जातीय आत्मा जागम्रत होती है तब देशमें एक नवीन 
शक्ति उत्पन्न होती दै। बह शक्ति कितने ही रूपामें प्रकट द्वोती 
है। पेरीक्छिसके समयपें उस शक्तिक्ती अभिव्यक्ति एथेन्सकी 
पाथिव-समृद्धिके विकासके साथ ही साहित्यकी भी श्रीवृद्धि हुई । 
कभी-कभी वह शक्ति बाह्य व्यवधानोंक कारण किसी एक ही 
क्षेत्रमें विकसित होती है। कभी वह देशकी सम्रद्धिको बढ़ा देती 
है, तो कभी वह साहित्यकों ही श्री-सस्पल्न कर देती है। यह 
चेतन्‍्य शक्ति देशके स्वाभाविक विकासका फल है। हिन्दी- 
साहित्यके इतिहासमें भी यही बात देखी जाती है | हिन्दी- 
साहित्यकी उत्पत्ति और वृद्धि हिन्दु-जातिकी हीनावस्थामें ही 
हुई है। परन्तु बह एक शक्तिका ही फल है। अब विचारणीय 
यह है कि वह कौनसी शक्ति थी जिससे हिन्दी-साहित्यकी सृष्टि 
हुई हे। भारतव्षमें एक हजार वर्षतक बौद्धधर्मका आधिपत्य 
था। जब उसके स्थानमें नब-हिल्दू-धर्म प्रतिष्ठित हुआ तब वह 
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आहाणोंका विजय साना गया। बौद्ध धर्मकी हीनावस्थामें जो 
नवीन संस्क्ृत-साहित्य निर्मित हुआ उसमें बौद्ध धर्मके अत्यन्त 
गब्लानिकर चित्र अंकित किये गये हैं। ब्राह्मणों द्वारा अंकित 
किये गये ये चित्र बोद्ध धमकी यथाथे अवस्थाके द्योतक नहीं हो 
सकते ।वोद्धमतके अधिकांश अधिकारी विछासितासें भलेहदी पड़ 
गये हों, पर उससे बोद्ध धर्मपर छाज्छन नहीं छगाया जा सकता । 
किन्तु विजेता ब्राह्मणोंकी इसकी परवा नहीं थी । उन्होंने सभी 
बौद्ध यतियोंके जीवनमें पापाचार ही देखा ओर हिन्दू समाजमें 
सदाचार फेछानेका भार अपने ऊपर लिया। नवीन हिन्दू धर्म- 
की सभी व्यवस्थार्य संस्क्ृत भापामें लिपिवद्ध हुईं । जन 
साधारणसे उनका जरा भी सम्प्क नहीं था। यदि किसीको 
किसी धार्सिक ऋत्यमें सन्देह होता तो उसे किसी पंडितसे 
व्यवस्था छेनी पड़ती । इसका परिणाम यह हुआ कि समाजमें 
हिन्दू धर्मके आदशेका प्रचार न हो सका। तब धार्मिक कृत्योमें 
आउडम्बरमें सदाचारका छोप हो गया। स्पृति अथवा दशेन- 
शास्षकी जठदिल समस्याओंसे सर्वेसलाधारणको सब्तोष नहीं हो 
सकता। इन्हें तो छोकिक साहित्यकी आवश्यकता थी । उनके 
असन्‍्तोषको दूर करनेके लिये हिल्दीमें वेष्णव-साहित्यकी सृष्टि 
हुईं। उनका धामिक असल्तोष उससे बिलकुल दूर हो गया । 
जब हिल्दीमें धार्मिक भाव प्रकट होने रंगे तब पंडितोंने 
उसका खूब विरोध किया । , संस्कृत भाषा विद्वानोंकी भाषा थी 
ओर हिन्दी सर्व-साधारण की । अतएव हिन्दी साहित्यको 
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जनताने तो अपनाया, पर विद्वानोनें उसको तिरस्कारकी हृप्टिसे 
देखा। कबीरके निम्नलिखित दोहोंसे यह वात अच्छी तरह 
सूचित होती है । 

संस्कृतहिं पंडित कहे बहुत करें अभिमान | 

भाषा जानि तरक करे तो नर मूढ़ अज़ान ॥ 

संसक्रिरत संसारमें पंडित करे बखान। 

भाषा भक्ति हृढ़ावही क्‍यारा पद निरवान ॥ 
हृदगत भाव जनताकी ही भाषामें अच्छी तरह व्यक्त किये 
जा सकते हैं, सबं-साधारण संस्कृत-साहित्यकी ओर पूज्य भाव 
अवश्य रखते थे, परन्तु उनके हृदय दो उन्हीं भावोंकों ग्रहण 
कर सकता है जो उनकी भाषामें व्यक्त किये जायें। अतएव 
विद्वानोंसे अनाहइत होनेपर भी दिल्‍्दी साहित्यका प्रचार बढ़ने 
लगा। धार्मिक भाव तो वेष्णव साहित्यके द्वारा प्रचलित हुए ओर 
स्वाधीनताका भाव भाटों और चारणोंने जाग्रत रक्खा । चन्द्‌ 
कवि हिल्दीके प्रथम कवि माने गये हैे। उनकी रचनामें हिल्दू 
साम्राज्यकी निर्वाणोन्मुख शक्तिका वर्णन है | उनके बाद राज- 
पूत चारणोंने ही जनताकों स्वाधीनतवाका सन्देश दिया। उनकी 
रचनाएं भले ही छुप्त हो जाय॑ं, पर राजपूर्तोंका स्वाधीनता प्रेम 
उल्होंने ही अश्लुण्ण रक्खा | हिन्दी साहित्यके आदिकालमें केवल 
धार्मिक भावोंकी प्रेरणासे उसकी उन्नति हुई । हिन्दुसाम्राज्यका 
गोरव नष्ट हो गया था। हिन्दू जातिने मुखसलमानोंका आधिपत्य 
स्वीकार कर लिया था। यह सच दै कि मुसलमानों के शासन- 
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काल्‍ूमें, भारतीय ऐश्वय नष्ट नहीं हुआ था। देश धन- 
धास्यसे पूणे था। भारतीय सम्पत्तिपर भारतीयोंका ही 
आधिपत्य था। तो भी यह कहना अनुचित नहीं कि हिंदृ- 
जातिका सौभाग्य सू्ये अस्त हो गया था। ऐसी अवस्थामें 
हिंदीके धार्मिक ,साहित्यने बड़ा काम किया। यह साहिंत्य 
उदार भावोंसे पूर्ण है। इसीने नीचों ओर अधसोंके लिये भी 
प्रेमका हार खोछ दिया। सबसे महत्वपूर्ण बात यह हुई कि 
हिंदी साहित्यके ही हारा हिंदू और मुखलमानोंमें एकताका 
सूत्रपात हुआ । छुछ विद्वानोंकी राय है कि हिंदू समाजमें एके- 
शबरवादका पध्रावल्य झुसछमानोंके ही कारण हुआ। किसी- 
किसीकी यह भी सम्मति है कि हिल्दीमें तुकान्त कविताओंका 
प्रचार मुसढछमानोंने ही किया। कुछ भी हो, इसमें तो सन्देह 
नहीं है कि मुसछमानोंके शासनकालमें हिल्दी-साहित्यका 
अचार बढ़ा । पर यह कहना कठिन है कि यदि भारतवषेमें 
मुसलूमानोंका आगसन न होता तो हिल्दी-साहित्यका कैसा 
स्व॒रूप होता । हां; इतना निश्चयपूर्वक्ष कहा जा सकता है कि 
हिन्दीके आदिकालमें भक्तिवादका आविर्भाव अवश्यस्भावी 
था। हिल्दू-समाजमें जो जीवनधारा बह रही थी उसकी गति 
मुसलमानोंके आगमनकालके पहलेसे ही निर्दिष्ट थी। नतो 
मुसलमानोंके आक्रमणने ओर न उनके शासनकाछने ही 
उसकी गतिमें बाधा दी। भारतवषका सामाजिक संगठन ही 
ऐसा था कि राजनेतिक क्षेत्रमें उत्क्रान्ति दोनेपर भी भारतीय 
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समाज उससे छ्ुब्ध नहीं होता था। राजनेतिक क्षेत्रमें उत्थान 
पतन होता रहा, पर समाज अपने निर्दिष्ठ पथपर स्थिर रहा । 
जब हिन्दू-साम्राज्य नष्ट हुआ और मुसलूमानोंका आधिपत्य 
स्थापित हुआ तब भी उसकी गति स्थिर रही। पानीपतके 
युद्धने भारतीय साम्राज्यको मुगछोंके हाथ सोप दिया। पर 
भारतोय समाजने अपनी सत्ता कायम ही रक्‍्खी। यदि 
समाजकी अवस्था परिवर्तित हुई तो उसका कारण राजनेतिक 
नहीं था। वह समाजके ही भीतर विद्यमान था। उसे जाननेके 
लिये हमें तत्कालीन साहित्यका अवलोकन करना होगा । 
कबीर, दादू आदि सल्तोंने जिन भावनाओंका प्रचार किया 
वे हिन्दू जातिकी सृष्टि हैं। इन भावनाओंको हिल्दी-साहित्यने 
अपने परम्परागत साहित्यसे प्राप्त किया है। इन्हींके कारण 
आधुनिक भारतवर्ष वेदिक कालके भारतवर्षसे अपना सम्बन्ध 
अप्लुण्ण रखनेमें समथ हुआ है। भारतवषमें अनादिकालसे एक 
भावना स्रोत बह रहा है। उस स्रोतका उद्गस वेदिक ऋषियोंके- 
ठपोवनमें हुआ था। कभी इस खोतकी गति तीख्र हुई है 
ओर कभी मन्‍्द्‌। परल्तु वह लुप्त नहीं हुई है। यह अभीतक 
विद्यमान है और जबतक हिन्दू जातिका अस्तित्व है तबतक 
इसका लोप नहीं होगा। यह भावना-छलोत क्या है, यह जानने- 
के लिये हमें एक वार अपने पूर्ववर्ती साहित्यपर दृष्टि डालनी 
होगी । सभी जातियां किसी आदशेकी प्राप्तिके लिये 
चेष्टा करती हैं। यह आदशे उनकी सबश्यतासें परिस्फुट 
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होता है, अथवा यह कहना चाहिये कि ज़्यों-ज्यों उनकी 
सभ्यतामें उस आदर्शकी अभिव्यक्ति होती है त्यॉ-त्यों उनकी 
सभ्यताकी वृद्धि होती है। यह आदशे क्या है, जीवनकी पूर्णता | 
प्रत्येक जाति एक “ओ्रेष्ठ' मनुष्यकी कामना करती है । जेसे वृक्षमें 
जड़से लेकर फूछ पत्ते तक सबकी यही चेष्टा रद्दती है कि फलमें 
श्रेष्ठ बीज हो, जेसे वृक्षकी समस्त शक्तिका चरम परिणाम बीज 
होता दै, वेसे ही मनुष्य समाज भी एक मनुष्यमें अपनी शक्तिका 
परम परिणाम प्रत्यक्ष देखना चाहता है। वही उसका आदश 
है । उसके आगे उसकी शक्ति नहीं जा सकती है | अब प्रश्न यह्‌ 
है कि भारतवर्षका कौनसा आदर्श था ९ उसने अपने श्रेष्ठ 
मनुष्यको किस रूपमें देखा ? भारतीय साहित्यमें जो चरित्र 
आदश रूपसे अंकित किये गये है उन सभीके जीवनमें हम एक 
बात पाते हैं। वह है त्यागकी महत्ता। यह त्याग अपने जीवन- 
को रिक्त करनेके लिये नहीं किया जाता, किन्तु उसको पूर्ण करने- 
के लिये। प्रेमकी चरम सीमा त्यागमें है। धर्मकी भी अंतिम 
अवधि त्याग है। इसी भावनाके कारण भारतीय साहित्यमें 
दु.खका दसन नहीं किया गया है, किन्तु ढुःखको अंगीकार कर 
उसे सुखका रूप दिया गया दे । जो संग्रह करना चाहता दे वह 
मानों अपने अधिकारकी सीमाको संकुचित करता है । विश्वसे 
अपना सम्बन्ध छोड़कर एक झ्ुद्र सीमामें वह निवास करता 
है। परन्तु त्यागसे बह विश्वकों अपना कर लेता है। तब उसका 
जीवन कम नहीं होता, कन्तु पूर्ण हो जाता है। जल बिल्दु, 
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सभीतक ह्षुद्र है जब तक वह अपनेको प्रथक्‌ रखता दे, किन्तु 
ज्योंही वह अपनेको अनन्त समुद्रमें त्याग देता दे त्योंही बह 
स्वयं अनन्त हो जाता है । 
हदमें पीव न पाइए बेहदमें भरपृर । 
हद-वेहद्की गम लखे तासे जीव हजूर ॥ 
हदमें बेठा कथत है, बेहदकी गम नाहिं। 
बेहदकी गस होयेगी तब कछ कथना काहि ॥ 
वेदिक कालके कऋषियोंने प्रश्न किया-- 
कस्मे देवाय हविषा विधेम ॥| 
उसके उत्तरमें कहा गया ;--- 
यो देवो5नो योअ्प्सु यो विश्वभुवनमाविवेश । 
यो ओषधीषु यो वनस्पतिषु चस्मे देवाय नमो नमः 
अर्थात्‌ जो देव अग्निमें, जलमें, विश्वमुवनमें प्रविष्ट हो रहा 
है और जो औषधियोंमें तथा वनस्पतियोंमें हो उसे नमस्कार 
हो | यही विश्वभावना भारतीय साहित्यका सर्वेस्व है। जब 
छोग विश्व बोधकी इस भाषनाको भूछ रहे थे तब कवीरको 
इसीकी चेतावनी देनी पड़ी :-- 


संपुट सांहि समाइया सो साहिब नहिं होय। 
सकल भाण्डमें रसि रहा, मेरा साहिब सोय ॥ 
हमें अब विचार यह करना है कि हिन्दी-साहित्यने अपना 
कौनसा संदेश दिया दै जो बेदिक साहित्य तथा संस्कृत 
सादित्यते अधिक विशेषता रखता दै। कहते संकोच होता है--- 
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ऐसो अद्भुत मत कथो, कथो तो घरो छिपाय । 
वेद कुराना ना लिखी, कहों तो को पतियाय ॥ 
यथार्थ बात यह है कि सत्यका स्वरूप चिरन्तन है| हिन्दी 
खसाहित्यमें साधकोने अपने जीवनमें उसी सत्यक्रा अनुभव कर 
उसे प्रकट किया दै। उन्होंने मनुष्य जोवनमें ही सत्यका पूर्ण 
रूप दिखछाया है । हिन्दी-साहित्यकी उत्पत्ति डस काढमें हुई 
थी जब भारतीय सत्य अनुभूतिका विपय न होकर तकंका 
पविपय हो गया था। विद्वाव्‌ सत्यको ग्रन्थोंरें खो जते थे, मानव - 
जीवनमें नहीं | तक और विधादसे सत्यकी उपलब्धि नहीं होती। 
सत्यके धामका सागे एकमात्र अनुभूति दै-- 
कबीरका घर शिखर पर, जहाँ सिल्हछो गेल । 
पांव न टिक पिपीलछिका, पंडित छादे बेल॥ 
विन पॉवनका राह दे; विन बस्तीका देश | 
बिना पिण्डका पुरुष हे, कहे कबीर संदेश ॥ 
हिन्दी साहित्यके साधकोंका यही संदेशा था। उन्होंने 
'मिथ्या आडस्बर धर्म नहीं समका। उन्होंने जीवनमें ही सत्य- 
की उपलब्धिका उपदेश दिया । 
कांकर पाथर जोरिके, ससजिद छई चुनाय। 
ता चढ़ि मुल्ठा बांगदे, क्या चहिरा हुआ खुदाय ॥ 
पूजा सेवा नेम ब्रत, गुडियनका सा खेल | 
जबलगि दिल परिचय नहीं, तब छगि स॑ंसय मेल || 
संसारमें अनल्तकालसे विश्वका रहस्य जाननेके लिये चेष्टा 
४ 
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की जा रही है। जो साधक भगवानकी लीलाको प्रथ्वीपर 
प्रत्यक्ष देखना चाहते हैँ; वे सहज साधनाओंसे उसे प्राप्त करते 
हैं। ऋृच्छ साधन-मात्रसे उसका रहस्य सममर्म नहीं आता । 
संतोंने कहा दे कि मैंने न तो घर छोड़ा ओर न में बन ही गया 
मैंने कोई भी क्लेश स्वीकार नहीं किया। सहज प्रेमसे मेंने 
पृथ्वीको उसी रूपमें देखा । 

जो इस सह जके सहायक होंगे वे बिश्वके प्रवाहको अपनी 
वासना अथवा छोभके वश क्षुणमरके लिए सी रोक रखना 
नहीं चाहेंगे। यदि विश्वका प्रवाह रुक जाय तो समस्त सौन्दर्थ- 
का प्रवाह स्थिर होकर झुत्यु-पुआमें परिणत हो जायगा। जो 
साधक हैं, वे क्रिसीकों भी रोककर, बाधा देकर, स्थिर नहीं 
करना चाहते । वे सिथ्यासे कछुपित नहीं होते। नदीके प्रवाहके 


समान मसायाका प्रवाह बहता रहता है । 


तब उपाय क्या हे १ क्या निर्विकल्प ध्यान अथवा इवच्दध 
साधनसे इष्टकी प्राप्ति होती है। सन्तोंमें अग्नगण्य खाधक जब 
जब थमम-साधनमे प्रदनतहुए तव वे आंख-कान मूंदुकर निर्विकल्प 
ध्यानसे नहीं ड़बे | 
पहिले वे असीस और निराकारके ध्यानमें मग्न होकर रूप 
ओर रससे दूर हट गये थे । किन्तु उनका सोन्दय-प्रिय मन जेसे 
भावके लिए उत्सुक था बसे ही रूपके लिये भी व्याकुछ था। 
दोनोंको डपलब्ध करनेके लिये उन्होंने समस्त प्रथ्वी खोज डाली | 
अन्‍्तमें रूपमे ही उन्होंने भावको पाया | उन्होंने कहा है :-- 
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४जिसके छिये में जगत्‌ भर हू ढ़ता फिरा, देखता हूं वह तो 
घटमें ही है । प्राणमें बिना डूबे घटका यह रहस्य ससममें नहीं 
आता | इसलिये रसमें गोता रुगाकर मेने रसके रसका आवि- 
प्कार कर लिया।” 

साधारण मनुष्य जड़के समान रूपकी पूजा करता है, परन्तु 
वह रूपको देखता नहीं । इसीसे विश्वमें सौन्दर्य रसका जो 
स्वाद, जो आनन्द है, वह व्यर्थ ही हो रहा है। उस आनन्‍द्को 
पामके लिये हमें जागृत होना पढ़ेगा। जाग्रत आत्मा ही उस 
आनन्दकी उपछब्धि कर सकता है। जो जड़त्वकी निद्रासे 
अवछन्न हैं वे उस स्वादको कहांसे पा सकते हूं। प्रेम न रहनेसे 
इस रहस्यका उद्घाटन नहीं हो सकता । इसीसे इस आनन्दका 
पता भी नहीं चढछता-- 

लोग कहने छगे--सन्‍्त, तुम तो साधक थे, अब शिल्प- 
रसिक मात्र हो। रूप और आकारसे तुम्हारा कया प्रयोजन ९ 
तुम अरूप, असीमके सेवक हो । सब्तने कहा - है साधकगण, 
से सव जितने रूप हैं वही हमारी जपसाछा है। धर्मके व्य्थे 
आचारका पाछन कर हमने देख छिया कि उससे हमारा अन्तः 
करण पूर्ण नहीं हुआ। भगवानके जो सुन्दर नाम हैं उन 
उपयुक्त माला विश्वके यही सब आकार हैं। विश्वके जो 
आकार निरन्तर परिवर्तित हो रहे हैं उन्हींते भगवानकों 
माछाका निरन्तर जप हो रहा है :-- 

उनका कथन है कि घटमें ही सब सुख ओर आनन्द दे। 
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घटके इस आनल्‍न्‍्दका स्वाद पाते ही सभी कामनाय पृ्ण हो 
जाती हैं | घटके इस आनल्दका जिसने अनुसव नहीं किया वह 
कभी सुखी सी नहीं हुआ । 
छोग कहते हैं कि यह संसार दुःखमय है। बतलाओ तो 
किस लिए तुम्हारे चारों ओर ग्रह-नक्षत्र निरन्तर घूम रहे हें। 
जो विश्वचक्र घूम रहा है वही तो अम्ृत-दान करता है। 
कोल्हूके घूमनेसे जेसे तेछ टपकता है वेसे ही विश्व-चक्रके परि- 
भ्रमणस भाव-सोन्द्यका अमृत निस्यल्दित होता है। यदि यह 
चक्र कभी बल्द्‌ हो जाय तो वस्तुके बिपस पुखमें पड़कर संसार 
नष्ट हो जाय। यह चक्र नित्य च् रहा है; इसीलिये अम्रत 
महारसकी धारा भी निरल्तर बहती जा रही है । 
विश्वकी रक्षाके लिये यह नित्य यात्रा हो रही है। जिल्हें 

हस परिवतंनशीछ आकार कहते हैं वे मानो पुकार-पुकार कर 

कह रहे हैं कि हम सब अगस और अगोचरके मन्दिस्में यात्रा 
कर रहे हैँ । इस गोचर-भूति और सौन्द्यके साथ-साथ हम भी 
उसी अगोचरके सन्द्रिकी यात्रा कर रहे हैं। वह रस-मन्दिर 
दूर नहीं है । बह हमारे अन्तःकरणमें है । जब हम उस मन्दिसमें 
55 जाते है तव हम देखते हैं कि हमारे मन्दिस्में सोहन आा 
गये। बह मोहन कैसे हैं: -- 

.. ह अखिल ब्रह्माण्ड भगवानका लीला क्षेत्र है। यहां सदैव 
सान्दर्य परिस्फुट होते हैं, सर्वदा उत्सव होते रहते हैं। सन्त 
उसीका अनुभव कर संसारके सौल्दर्यपर मुग्ध हो गये । तब 
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उतल्होंने कहा--ह परमेश्वर ! तुम्हारा पवन, तुम्हारा चन्द्र, 
तुम्हारा सलिल, तुम्हारा सूर्य सभीने मुझको मुग्ध कर रक्खा दे । 
सप्तसागर धरणीधरा, अप्टकुल पर्वत मेर, जिधर देखता हूं 
उधर ही मुग्ध हो जाता हूं | हे जगजीवन, तुम्दारा त्रिमुवन 
देखकर नेत्र शीतल हो गये। इन सभी सोन्द्या के भीतर 
तुम्दारी दी पूजा शोभा पा रही हे। 

सनन्‍्तने कहा--मे रूप ओर सोौन्दर्यके लिए इतना व्याकुछ 
हूं, पर इससे यह झ्यारू सत करना कि में रूपले अतीत, निर्वि- 
कल्प और निराकारके धामसे अपरिचित हं। वहींके तीथ्थमें 
गोता ठलगानेसे में मोहनके इस विचित्र घासका रहस्य सममः 
गया हूं। में निचासी तो उसी देशका हूं । केवछ रस-मिलूनकी 
आकांक्षासे 'एक-रस” देशसे इस “विचित्र-रस” देशसें आया हूं । 
उसी देशका निवासी होनेके कारण में इस सुन्दर विचित्र घाम- 
का उपभोग कर सकता हूं। वेद और कुरान इस रहस्यको क्‍या 
जानें ९ रसके इस रहस्य-छोकम उनका प्रवेश नहीं | अरूपसे ही 
रझूपकी साथकता है। भावमे ही आकारकी सफछता है। तिरूका 
प्राण तेल है, फूछका जीवन सुगन्ध है, दूधके भीतर नवनीत ही 
जीवन है, परमात्मामें ही आत्माका यथार्थ जीवन है । 

उनका कहना दै कि मेने रूपके अतीतको देख लिया है तभी 
डसर रूपका उपभोग कर सकता हूं | रूपको पानेके लिये तृष्णा ही 
नहीं होती । रूप घामसे आया हूं तभी हमारा रोम-रोस रसकी 
पिपासासे व्याकुछ हो पुकार रहा दे--हे विधाता, हमारे हृदयमें 
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आव-घनकी घटा छाकर रसवर्षण करो। हमारी समस्त देह 
रसना होकर तुमको आस्वादन करना चाहती दै; वाणी होकर 
तुम्हारा ही यशोगान करना चाहती है; नेत्र होकर तुम्हारे 
अरूप रूपको देखना चाहती है। तुमसे विरह हुआ दे तभी में 
इस रूप वेचित््यको देख सका हूं । यही विरहीकी दृष्टि है । 
हम लोगोंमें विरहकी बड़ी व्याकुछता है। समस्त भुवनकों 
पाकर सी हमें तृप्ति नहीं होती। बात यह है कि यह विरह 
डसीकी ठप्णा है। वही हमारे भीतर अपना रूप देखना चाहता 
है। हम उसके दर्पण हैं, अस्त रसकी इस अ'जलिमें विश्वकी 
पिपासा निहित है। दर्षण न रहनेसे अपना रूप अपनेको गोचर 
नहीं होता | 
यदि यह सृष्टि अकेले उसीकी सृष्टि होती तो क्या हमें 
उससे किसी प्रकारका आनन्‍द्‌ मिलता ९ यह सृष्टि हमारी भी 
सृष्टि है। यदि हम नहीं रहते तो वह यह सृष्टि पाता कहाँसे, 
दूध बछड़ेकी स॒ृष्टिके लिए है, इसलिए दूध बछड़ेकी सृष्टि दे । 
क्या विना बछड़ेके दूध हो सकता दै ? बछड़ा होनेसे ही गाय 
दूध देती है । दूध देकर गायको सुख होता है और दूध पाकर 
चछड़ेको | बछड़ेके प्रति गायको जो प्रेम है वही उसके हृदयमें 
रस होकर भरा रहता है | इसी तरह हमारे प्रेमसे ही विधाताकी 
सृष्टि है। यदि हमारे प्रति विधाताका कोई प्रेम न रहे तो 
उसको सृष्टि भी असम्भव है | विधाताकी शक्ति प्रेमके द्वारा ही 
ज्यक्त होती है । इसीसे यह विश्व पेम-रससे पूर्ण है। इसीसे 
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चह हमारी भी सुष्ठि हे विश्व-लौन्दर्य के उपभोगमें हमारा पूरा 
अधिकार दै। क्या सृप्रिमें और क्या भोगमें, त्रद्यके विना हस 
और हमारे ब्रिना ब्रह्म अपूर्ण है। यदि हम न रहे तब उसकी 
नास सार्थकता कहां से हो। नामके उद्चारणसे ही तो नासकी 
सार्थकता है । 
जैसे नादके विना श्रुति और श्रुतिके बिना नाद व्यथे है, 
जैसे नेत्रंके विना रूप मौर रूपके बिना नेत्र व्यथ हें, जेसे रसना- 
के विना स्वाद और स्वादके विना रखना व्यर्थ है, ठीक ऐसा दी 
सस्वत्ध हमारे और उसके बीच है-- 
चिरकाछलसे असीस इस रूप-सीसाके लिए ओर सीमा 
असीमके लिए व्याकुछ है । यही विश्व व्यापी ऋऋद्न है-- 
साधक विरक््त होता दै ओर प्रेमी भी जो अनिद्म दे उसे 
बह जाने देता दे । जो नित्य है बह प्रेमके वछसे द्वी बना रदेगा। 
जो बह चछा उसके पीछे दौड़नेले छाम क्‍या । 
ब्रह्मके स्वस्से स्वर बाँध लेलेपर सभी सहज हो जाते हैं । 
यही यथार्थ सेवा दै। इसी सेवा-ब्रतकों ग्रहण करनेके कारण 
प्रुश्वी सस्य-श्यामछा रहती है, रवि और शशि प्रकाशमान 
द्ोते हैं, नहीं तो कया धरित्रीने कोई साधन किया है? नीछ 
आकाशने क्‍या संन्यास लिया है। किस साधनाके बलसे रवि 
अर शशिने ज्योति रूपी अमृत प्राप्त कियां है ९ 
सहज साधनका एकमात्र सार्ग यही ब्रह्यके साथ स्वर 
पिछाना दै। क्योंकि ब्रह्म 'महागुणी' है और उसकी यह सृष्टि 
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ही संगीत है। इस विश्वको धूछ-मिट्टी अथवा जड़-पुज नहीं 
रूममना चाहिये। स्थुछ दृष्टिसि तो यही प्रतीत होता हैं। पर दे 
यह परम शिल्प। उसीके स्व॒र-सद्जीतसे आज भी विश्वमें राग 
और वर्णकी छटा है। वह आज भी घटमें रूप, आकार तथा 
सीमामें-वज रहा है। जो ब्रह्म हे वह तो निरंजन है। परल्तु 
वह ओंकार संगीत ही उसका आकार है। जितने रंग ओर रूप 
है सब उसीके विस्तार हे । 
संगीतकी यह सष्टि सुखकर नहों है । जिसके हृद्यका आश्रय 
पहणकर सोनदय, रस, संगीवकी सृष्टि होती है उसके हृद्यमें 
अनन्त ज्वाला है। जबतक संगीत अपनेको पूर्णरुपसे प्रकाशित 
नहीं करता तबतक मनमें जो गुप्त गुआअन है वही दुःख दे । 
त्रह्म स्वयं इसी ज्वाछामें अहर्निश मन्न रहता है। डनके मन- 

का भाव असीस हे। उसको सीमा और रूपमें प्रकाश करना 
होगा | यह कम व्यथा नहीं है। ब्रह्म तो असीस ओर अरूपसे 
अपने संगीतसे रूप और सीमाके वेचित्र्यमें आता है। साधकको 
उसी सह्लीतसे सीसा और रूपसे असीम और अरूपकी ओर 
यात्रा करनी होगी। वह जिस पथसे आंता है उसी पथपर 
जानेसे तो उसे कभी नहीं देख सकते । उसके साथ भेंठ करनेके 
लिये हमें उल्टे पथमें जाना होगा | यही साधककी ज्वाछा है। 
साधकके पास असीस भाषा है । उसके छल्द और स्वरमें किसी 

परक्रार असीमके भाव व्यक्त करने होंगे, समीम रेखा और वर्णो- 

में असोम्का भाव-चित्र स्फुट करना होगा। यही विधातासे 
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मिलनेका संकेत ह6। इसलिये तऋरद्मरसपिपासु ब्रह्मकी सृष्टि 
करते हुए त्रह्मझ्ी ओर अग्रसर होते रहते हैं। श्रह्मकी ज्वाला यह 
हैं कि वह असीससे ससीमकी ओर जाना चाहता हैं और 
हमारी ज्वाढा यह दे कि हम सीमासे असीमको जाना चाहते 
हैं | साधककी यह ज्वाला उसकी आत्पाकी विपुछताका प्रमाण 
हैं। साधक समस्त प्रथ्वीको प्रास करना चाहता है। उसकी 
आत्माकी क्षुवा अपरिमित है। पवन, जछ, सभीको उसने पान 
कर लिया है । धरित्री, आकाश, चन्द्र, सूर्य, अग्नि ये पांचों 
मिलकर उसके एक आसमसात्र हैं । 
इसी असीस' तृप्णाकों एक-मात्र असीम भाव ही त्ृप्त कर 
सकता है, जिस भावकी न कोई सीसा पा सकता है और न 
जिसका कोई मूल्य है | 
इस असीम भाव-रससे हमारी तृष्णा मिद सकती है। क्षुद्र, 
ससीस, सुखका रस पान करनेसे यह तृष्णा मिटनेकी नहीं। 
इसीलिए सन्‍्तोंने प्रार्थना की कि हे प्रभो, प्रकाशपूर्ण आलोकका 
प्याठा भर भरकर दो-- 
उसे छोड़कर हमारी इस तृप्णाक्रों कौन दूर कर सकता है। 
क्योंकि हमारी यह तृष्णा उससे किसी भरकार कम नहीं है। 
जेंसे हमारे राम अपार हैं वसे ही हमारी भक्ति भी अपार है। 
इन दोनोंका कोई परिमाण नहीं है | जेसे निगु ण राम हैं वेसी 
ही निरंजन हमारी भक्ति दै। जेसे परिपूर्ण राम दें वेसे ही पूर्ण 
हमारी भक्ति है। 


८ हिन्दी-साहित्य विमर्श 


जो आनन्‍्द्रसका पान करते दे उन्हें उसका मूल्य सी देना 
यड़ता है। जो आनन्द छाम किया जाता दे उसीके संगीतमें 
उसका मूल्य भी देना पड़ता दै। कवि और कोविद्‌की ज्वाला 
यही दे ह 
जो आनल्दरसका पान करते दें उन्हें भी जबतक डनके 
हृदयकी गुजन-ध्वनि बाहर नहीं होती, जलन रहती दे 
किल्तु आशा यही है कि यह ज्वाला ओर स्वुति द्वी इस अनित्य 
संसारका नित्य धव है। जिस आनरद-घाराम साधक डूब जात 
हैं उसकी तो इति हो जाती है, किन्तु साधकक्की ज्वाला नित्य 
सद्भजीत रूपमें विद्यमान रहती दे । 
साथनाकी सबसे वडी बात यह दे कि जो साधक होता है 
वह अपनेको अपना नहीं जानता । जो अपने सस्त्रच्धर्म खूब 
सचेत रहता दे, जो यह समझता हे कि हम चसरमसतक पहुंच 
गये हैं, उसके और छुछ होनेकी आशा नहीं रहती । जो महुण्य 
उढुता रहता है वह यह नहीं जानता कि हस चल रहें हैं। वह 
यही कहता है कि हमने तो चह रास्ता पकड़ छिया है । परल्तु जो 
कहते हैँ कि हस पहुंच गये ओर तुस सब इसी रास्तेसे 
चछे आओ उन्होंने रास्तेको नहीं देख पाया है । सच वात यह दे 
कि झो चथाथे गुरू हैं वे कोई नवीन पद्धति या पन्‍थ नहीं 
घचलछाते। वे मनुष्योंके स्वभाव-वेचित्रय्कों समझते हैं, इसलिये 
उनको किसी एक पथ-विशेषपर चलनेके लिये वाध्य नहीं करते | 
वे सभीके हृदयमें नवीन प्रेस, नवीन आनन्द और नवीन आशा 
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जाग्रत करते हैं । तच सभी अपने-अपने भावोंसे अग्रसर होते हैं । 
यही मुक्ति-दाता गुरुके लक्षण हैं और यही उनकी मुक्ति-दीक्षा दे। 
प्रकृतिमें अपरूप सौन्दर्यकी जो नित्य सृष्टि हो रही हे 
उसका कारण यह है क्रि प्रकृति अज्ञ है। मनुष्यके लिए कंठि- 
नताकी वात यह है कि वह स्चेतन हैं। वह जब इसी अति- 
चेंतनाके सेतुसे पार होकर परम आनन्द-सष्टिमें प्रदत्त ह्दो 
जाता दे तब उसकी रृष्टि अपरूप हो जाती है। प्रकृतिका 
सौन्दर्य देखकर नेत्र शीतछ हो जाते है। उसीसे हम सममतते हें 
कि इस सृष्टिका मूछ क्‍या है। आकाशमें स्वामी बेठे हैं । 
असीम और अनन्तका हार न जानकर भी प्रथ्वी हरित वस्त्र 
घारण कर अपरूप सौल्दर्यकी सृष्टि कर रही है, ,नित्य नूतन 
खूड्ार कर रही है। अपार और अनन्त प्रथ्वी पुष्पिता और 
सफला चसुधा हो गई दै। गगनके गर्जेनसे जलू-स्थछ पूर्ण हो 
गये हैं। कालका मुख काला कर स्वामी हमारे लिए सदेव 
सु-कालछ ( सुखमय ) रहते हैं। हें दीन-दयाछो | तुम्हारे घरमें 
प्रेमका मेघ सघन हो गया दे, अब तुस प्रेम-घारा बरसाओ-- 


0>जरपन्‍कनपात्नाकाा७अकाममभावममाााक करा पा मह कार. 
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सभी देशोंके इतिहासमें भिन्न जातियोंके पारस्परिक संघर्षण- 
के उदाहरण मिलते हैं। उनसे यही घिद्ध होता हैं कि ऐसे ही 
संघर्षणसे सभ्यताका विकास होता है। भिन्‍न-भिन्‍न देशोंमें 
सिल्‍न-सिन्‍न अवस्थाओंके कारण विभिन्‍न जातियोंके विभिन्‍न 
आदश होते हैं। जब एक जातिका दूसरी जातिके साथ मिलन 
होता है तब उसका सासाजिक जीवन जटिल हो जाता है 
इसी जटिल्तासे सम्यताका विकास होता है। दो जातियोंसें 
परस्पर भिन्‍नता रहनी चाहिए, परन्तु जब उन्हे एकही स्थानसें 
रहना पड़ता दे तव विवश होकर उन्हें कोई एक ऐसा सस्वन्ध- 
सृत्र खोजना पड़ता है जिससे उस मिल्‍नतामें भी एकता स्थापित 
हो जाय | यही सत्यका अल्वेषण दे, बहुमें एक ओर व्यष्टि- 
में समष्टि | 

भारतवपके इतिहासमें सहत्त्वपृणं घटना भिन्‍न-भिन्‍न 
जात्तियोंका पारस्परिक सम्मिलन दहै। अन्य देशोंकी अपेक्षा 


भारतम जा(त-प्रेसकोी समस्या अधिक कठिन थी | योरपमें जिन 
जातियोंक्रा सस्सिछन हुआ है उनमे इतनी विषमता नहीं थी । 
उनमेंसे अधिकांशकी उत्पत्ति एकही शाखासे हुई थी। इसमें 
सन्‍्देह नहीं कि उनसे जातिगत विट्ठॉप और विरोधकी मात्रा 
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कम नहीं थी, तो भी कदाचित्‌ उनमें वर्णसेद नहीं था। यद्दी 
कारण दे कवि इद्धलेण्डमें सेक्सन और नार्मन जातियोंमें इतना 
शीघ्र मिछाप हो गया। सच तो यह हैं कि सभी पाश्चात्य 
जातियोंमें वण और शारीरिक गठनकी समता दै। यही नहीं, 
किल्तु उनके आदश्शोमें भी अधिक भेद नही है । इसीलिए उनके 
पारस्परिक सम्सिलनमें बाधा नहीं आती। परन्तु भारतवपकी 
यह दशा नहीं है। प्राचीन कारमें श्वेताह् आयोका कृष्णकाय 
आदिम निवासियोंसे मिछाप हुआ। फिर द्रविड़-जातिसे उनका 
संघर्षण हुआ। उस समय द्वविड़-जाति भी सभ्य थी और 
उनका आचार-व्यवहार आर्योके आचार व्यवहारसे सर्वथा 
पमिन्‍न था। यह विषमता दूर करनेके लिए तीन ही उपाय थे । 
शक तो यह कि इन जातियोंका नाश ही कर दिया जाय। 
दूसरा यह कि उन्हें वशीभूत कर उनपर अपनी सम्यताका 
प्रभाव डाछा जाय और तीसरा यह कि एक ऐसे बृहत्‌ सत्यका 
आविष्कार किया जाय जहां किसी भी प्रकारकी मिन्‍नता नहीं 
रह सकती | भारतीय आयोने इस तीसरे उपायका अवलरूस्बन 
किया । भारतवर्पके इतिहासमें जिन भहयपुरुषोंका माम अग्रगण्य 
है उन्होंने यही कार्य किया दै। भगवान बुद्धने मेन्नीकी शिक्षा 
देकर भारतके राष्ट्रीय जीवनमें एकताका प्रचार किया। जब 
भारतपर मुसलूमानोंका आक्रमण हुआ तब देशमें एक नये 
आन्दोलनका जन्म हुआ। उस आ्दोलनका उद्देश्य था 
जातीय और धार्मिक विरोधको भूलकर नारायणके प्रेममें सभी 
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नरोंको भआ्रातृरूपसे ग्रहण करना । हिंदी-साहित्यपर इस आंदो- 
लमका जो प्रभाव पड़ा उसकी चरचा यहां की जाती हे । 
भारतपर मुसलमानोंका आधिपत्य स्थापित नहीं हो गया | 
हिंदू-जातिने- विशेषकर राजपूतों ओर मरहठोंने--बड़ी ध्ढ़तासे 
उन्नका आक्रमण रोका था | मुसलछूसानोंका पहला आक्रमण सन्‌ 
६६४ इईस्‍्वीमें हुआ। उस समय मुसलमान मुरृतानतक ही 
आकर छोट गये ओर उनका आक्रमण सन्‌ ७१९१ में फिर 
हुआ; तब उन्होंने सिंधु देशपर अधिकार कर लिया था-। 
परन्तु कुछ समयके बाद .राजपूतोंने उनको वहांसे हटा दिया । 
इसके वाद सहसूद गजनवीका आक्रमण हुआ । उस समय भी 
मुसलमानोंका प्रश्नुत्व यहां स्थापित नहीं हुआ। सन्‌ ११६३ से 
मुसलसानोंका शासन-युग प्रारम्भ हुआ | उत्तर भारतमें उनका 
साम्राज्य स्थापित हो जानेपर भी दक्षिणमें हिंदू साम्राज्य बना 
रहा। विजयनगरका पतन होनेपर कुछ ससमयके लिये समग्र 
भारतमं हिल्दू-साम्राज्यका छोप हो गया। परन्तु सचहवीं सदी 
मे सरहठे प्रबछ हुए और अल्तर्म उन्होंने फिर हिंदू साम्राज्यकी 
स्थापना की | इसी समय अज्जरेजोंका प्रभुत्व बढ़ा और छुछ ही 
सम्यमं हिन्दू ओर मुसछमान दोनोंको अग्रेजोंका आधिपत्य 
स्वीकार करना पड़ा | 
यद्यपि भारतव्षेमें सुसलमानोंका साम्राज्य सन्‌ ११६३ से 


प्रारम्भ होता है तथापि कितने ही मुसछमान साधक और फ़कीर 
इन आक्रमणकारियोंके पहले ही यहां आ चके थे। आठवीं 
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सदीमें जब मुसछमानोंने भारतका एक भाग विजय कर छिया 
तब तो हिंदुओं और मुसलूमानोंमें घनिष्टठा हो गई। उस 
समय मुसलूमानोंका अभ्युदय वढ़ रहा था। वगदाद विद्याका 
केन्द्र हो गया था। कितने ही भारतीय विद्वान ख़लीफ़ाके द्रबा- 
रतक जा पहुंचे | वहां उन छोगोंकी वदोलत संस्क्ृतके कितने ही 
अन्थरव्वोंका अनुवाद अरबी भापामें हुआ । भारतवर्पमें मुसल- 
मानोंने केवछ अपनी प्रभुता ही स्थापित नहीं की, किल्तु अपने 
धमका भी प्रचार किया । तभी हिंदू और सुसलमानका विरोध 
आरम्भ हुआ । इस विरोधको दूर करनेका सवसे अधिक प्रयत्न 
किया कचीरने । कबीरने देखा कि भारतवषमें हिन्दू और मुसरू- 
मानका विरोध विलकुछ अस्वाभाविक है। 
कोई हिंदू कोई तुरुक कहाब एक जमींपर रहिये। 
वही महादेव वही मुहम्मद ब्रह्मा आदम कहिये ॥ 
वेद किताव पढ़ वे कछुतबा वे मोछाना वे पांडे । 
विगत विगतक नाम धरायो यक साटठीके भांडे ॥ 
कबीर हिन्दू और मुसछमान दोनोंका हाथ पकड़कर एकही 
पथपर छे जाना चाहते थे। परन्तु दोनों इसका विरोध करते 
थे | कबीरको उनकी इस मूढ़ता-इस धर्मान्यता-पर आश्चर्य 
होता था। उन्होंने देखा कि इस विरोधाग्निमें पड़कर दोनों नष्ट 
हा जायेंगे । 
साधो देखो जग घोराना । 
सांच कहो तो मारन धावे मूठे जग पतियाना। 
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हिल्दू कहत है राम हमारा, मुललूमान रहिसाना ॥ 
आपससमें दोड छरि छरि घमूये सरन न काहू जाना । 
हिल्दू दया मेहरकी तुरकन, दोनों घट सा त्यागी ॥ 
वें हछाल व कटका सार, आग दोऊ घर छागी | 
या विधि हंसत चलत हैं हमको आप क्हाये स्थाना ॥ 
कहें कबीर सुनो भाई साथो, इनमें कोन दिवाना ॥॥ 
स्वदेशकी कल्याण-कासनासे प्रेरित हो कवीर उस पथको 
खोज निकालना चाहते थे जिसपर हिल्दू ओर मुसलसान दोनों 
चलकर अपनी आत्मोन्नति कर सकें। परन्तु हिन्दू एक ओर 
जा रहे थे तो मुसलमान ठीक उसके विपरीत जा रहे थे। 
कबीरने उनको चेतावनी दी-- 
अरे इन दुहू राह न पाई। 
हिल्दूकी हिन्दुबाई देखी तुस्कनकी तुरकाई। 
कह कबीर सुनो भाई साधो कौन राह हे जाई | 
इसीलिए कवीरने हिन्दुकी हिन्दुबाई और तुकको तुरकाई 
दोनोंको छोड़ दिया। उन्होंने केवछ सजुष्यत्वकों ग्रहण किया-- 
हिन्दू कहूं तो में नहीं मुसलमान भी चाहि। 
उन्होंने दोनोंको एकही दृष्टिसे देखा-- 
रूम दृष्टि सतग़ुरु किया सेटा भरम विकार | 
जहँ देखों तहूँ एकही साहेबका दीदार ॥ 
सस्‌ इष्टी तब जानिये सीतछ समता होय | 
सव जीवनको जात्मा छखें एक सी स्रोय | 
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कबीरका प्रयास व्यर्थ नहीं हुआ । वे हिन्दु और मुसलमान 
सम्मिकनकी ओर अग्नसर हुए। भापाके क्षेत्रमें इनका सम्मिन 
चहुत पहले हो चुका था। अमीर खुसरोने इस एकताकी नींव- 
को दृढ़ किया। हिन्दीमें काग्ज़ञ-पत्र, शादी-व्याह, खत-पत्र 
आदि शब्द उसी सम्मिछनके सूचक हैं। इसके बाद जायसीने 
अुसलमानोंको हिल्दी-साहित्यमें सोन्द्यका दुशन कराया । 
तुरकी अरबी हिन्दुवी भाषा जेती आहि। 
जामें मारग प्रेमका सबे सराहें ताहि॥ 
सलिक मुहस्मद जायसी केवलछ कवि नहीं थे, साधक भी 
थे । हिल्दू और सुसछमान दोनों उन्तकी पूजा करते थे। कितने 
ही छोग उनके शिष्य थे। अतएणव यह कहना नहीं होगा कि 
हिल्दी भापामें रचना कर उन्होंने मुसछमानोंको हिन्दू-जातिसे 
प्रेम करनेकी शिक्षा दी | जायसीके धार्मिक विचारोंका आभास 
उनके अखरावटसे मिलता दे। अपने धर्मपर अविचल रहकर 
भी कोई दूसरे धरममको श्रद्धाकी दरृष्टिसे देख सकता है । यही नहीं, 
किन्तु वह उसमें सत्यक्रा यथार्थ और अभिन्‍न रूप देख सकता 
डहै। यह जायसीकी कृतिसे प्रकट होता है। हिन्दू भी मुसल- 
मानोंकी तरह ईश्वरकी सनन्‍्तान हैं। यही नहीं; उनका भी घर्म 
ईश्वर-प्रदत्त है । अतएव वे दसारी घृणाके पात्र नहीं है। 
तिन्‍्ह संतति उपराजा भांति हि भांति कछुछीन । 
हिंदू तुरक दुनड भये अपने अपने दीन ॥ 
जायसीने जो शिक्षार्य दी दैँ उनमें ऐसी कोई शिक्षा नहीं दे 
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जिसे कोई हिन्दू स्वीकार न कर सके । ईश्वरकी स्वव्यापकतापर 
उन्होंने कहा है-- 
जस तन तस यह घरती जस मन तइस अकास । 
परमहंस तेहि मानस जइस फूल मँँह बास॥ 
जो उसका दशेन करना चाहते हैं उन्हें अपने हृदयको सदेव 
स्वच्छ रखना चाहिये-- 
तन द्रपन कह साज द्रसन देखा जो चहइ। 
मन सो छीजइ मांज, सहमद्‌ निरमछ होम किया ! 
उन्‍होंने एकत्ववादकी सेव शिक्षा दी है-- 
एक कहत दुई होय हुइसे राज न चढछि सकइ। 
बीच तें आपहु खोय महसद्‌ एकाम्र होइ रहइ ॥ 
भोग्य और भोक्तामें भी उन्होंने कोई भिन्‍नता नहीं देखी है-- 
सबइ जगत दरपन कइ लेखा । 
आपुहि दरपन आपहु देखा ॥ 
आपुद्दि वन अड आप पखेरू | 
आपुदहि सबजा आप अहेरू॥ 
आपुहि पुहुप फुछ-गति फूले। 
आपुहि भंवर बास-रस भूले ॥ 
आपुहदि फल आपुहि रखवारा । 
आपुहि सोरस चाखन हारा ॥ 
आपुहि घटघट मंह मुख चाहइ | 
आपुहि आपन रूप सराहइ।॥ 
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आपुद्दि कागद आपु मसि आपुहि लिखनहार। 
आपुदि लछिखनी अखर आपुहि पंडित अपार ॥ 

जिस आन्‍्दोलनके प्रवत्तेक कबीर थे उसकी पुष्ठि जायसीके 
समान मुसलमान साधकों और फुकीरोंने की | भारतमें राजकीय 
सत्ता स्थापित करनेके लिये हिंदू ओर मुसलमान दोनों प्रयत्न 
करते रहे | परन्तु देशमें दोनोंका स्थान निर्दिष्ट हो चुका था। 
भारतसे मुसलमानोंका उतना ही सम्बन्ध हो गया जितना 
हिल्दुओंका । प्रतिहल्द्दी होनेषए भी इन दोनोंके धम्मोका प्रवेश 
भारतीय सम्यतामें हो गया । हिंदी और फारसीसे उद्‌ की सृष्टि 
हुई। उसी प्रकार हिन्दू और मुसछमानकी कलाने मध्य युगमें 
एक नवीन भारतीय कछाकी सृष्टि की। देशमें शान्ति भी 
स्थापित हुई । कृषकोंका कार्य निर्विष्न हो गया। व्यवसाय और 
वाणिज्यकी वृद्धि होने छगी । देशमें नवीन भावका यथेष्ट प्रचार 
हो गया। अकबरके राजत्व-कालमें इसका पूरा प्रभाव प्रकट 
हुआ | उसके शासनकाछमें जिस साहित्य और कछाकी सृष्दि 
हुई उसमें हिन्दू और भुसलमानका व्यवधान नहीं था। अकबरके 
मदहामन्‍्त्री अदुछफ़जुछने एक हिल्दृ-सन्दिरके लिए जो लेख 
उत्कीण कराया था, उसका भावांथ यह है--हे ईश्वर, सभी देव- 
सन्दिरोंमें मनुष्य तुम्हींको खोजते हैं; सभी भाषाओंमें मनुष्य 
तम्दीको पुकारते हैं। विश्व-बह्यवाद तुस्हीं हो ओर मुसछमान- 
धर्म सी तम्हीं हो। सभी धम एक ही बात कहते हें कि 
तुम एक हो; तुम अद्वितीय हो । मुसलमान मस्जिदोंमें तृम्हारी 
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प्राथना करते हैं और ईसाई गिर्जाघरोंमें तम्दारे छिए घण्टा 
बजाते है । एक दिन में मस्जिद जाता हूं ओर एक दिन गिर्जा | 
पर सन्दिर सन्दिरमें में तुम्हींको खोजता हू । तुम्हारे शिष्योके 
लिए सत्य न तो प्राचीन है और न नवीन । अचुछफजछका यह 
उदगार मध्ययुगका नव सन्देश था। हिन्दीमें सूरदास और 
तुल्सीदासने अपने युगको इसी भावनासे प्रेरित हो मलुष्य- 
जीवनमें श्रे.ं आदुश दिखछाया। इसी भावको ग्रहण कर 
मुसलमानोंमें रहीसने कविता लिखी | निम्नलिखित पद्मोंसे प्रकट 
हो जाता दे कि रहीसने हिल्दूसावको कितना अपना 
लिया था। 

अनुचित वचन न सानिए जदपि गुराइस गाढ़ि | 

है रहीस रघुनाथ ते सुजल भरतको बाढ़ि॥ 

कमला थिर न रहीम कहि, यह जानत सवब.कोय | 

पुरुष पुरातनकी वधू, क्‍यों न चंचछा होय॥ 

गहि सरनायति रास की भवसागर की नाव। 

रहिसन जगत उधार कर ओर न कछू उपाव | 

जो रहीम करियो हुतो ब्रज्म को इंहे हवाल। 

तो काहे कर पर धस्यो गोवर्धन गोपाछ ॥ 

मुग्छेकि शासन-काछमें हिल्दी-साहित्यकी जो श्रीवृद्धि हुई 
उसका कारण यही है कि डस समय मुसलमान सारतको स्वदेश 


सममने छगे थे। न तो हिन्दओंने तत्कालीन राज-भाषाकी 
उपेक्षा की ओर न मुसलप्तानोंने हिन्दू-साहित्य की । उस समय 
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वंष्णव-सम्प्रदायके आचायोने धार्मिक विरोधको भी हटानेकी 
चेप्टा की । कितने ही मुसलमान साधक श्रोकृष्णके उपासक हो 
गये। इनमें रसखानकी भक्तिने हिल्दीमें रसकी धारा बहा दी 
है। उनका निम्नलिखित पद्म वड़ा प्रसिद्ध है । 
मानुस हो तो वही रसखान बसी समिति गोकुछ गोप शुवारन | 
जो पशु होई कहा बसु मेरो चरों नित नन्‍दकी धेनु समारन ॥ 
पाहन हों तो वही गिरि को जु कियो ब्रज छत्र पुरनदूर कारन | 
जो खग होडें बसेरो करों वही कालिन्दो कूछ कदम्बकी डारन ॥ 
मुसलमानोंके लिए यह प्रेस कम साहसका काम नहीं था! 
तवाजका यह कथन स्वेथा उचित था -- 
सुनो दिल जानी मेरे दिखछकी कहानी तुम । के 
इस्स ही बिकानी बदनासी भी सहूंगी में ॥ 
देव-पूजा ठानी में नमाजहू शुलानी तजें । 
कूछमा कुरान खारे शुनन गहूँगी समें॥ 
श्यामला सोना सिरताज' सिर छुस्लेदार । 
तेरे नेह दाग में निदाघ हो दहूगी में ॥ 
नल्दके कुमार कुरबान ताणी सूरत पे। 
तांण नाल प्यारे हिन्दुवानी है रहूंगी में ॥ 
इसी प्रेमसे प्रेर्ति हो क्रितने ही मुखछमान कवियोंने हिन्दी 
साहित्यकों अपनी रचनाओंसे अलंकृत किया है। 
राजनीतिके क्षेत्रमें हिन्द. ओर मुसछम्ान जातिका विरोध 
नहीं दूर हुआ। सम्ताजक़े क्षेत्रम भी दोनोंका संघर्पण बनर 
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रहा। तो भी साहिलके क्षेत्रम दोनोंने सत्यको ग्रहण करजेमें 
सद्कोच नहीं किया । इसी चिरन्तन सत्यके आधारपर इसी 
ऐक्चसूलक आध्यात्मिक आदशेंकी भित्तिपर-भारतने अपनी 
जातीयताकी स्थापना की है। इस जातीयताम सभी जातियाँ 
अपने अस्तित्वको स्थिर रख सकती हैं। इसमें सम्मिलित होनेके 
लिये हिल्दुओंने अपना हिन्दुत्व नहीं छोडा और न मुसलमानोंने 
अपने धार्मिक और सामाजिक संस्कॉर्रोका परित्याग किया ! 
यरन्तु इन दोनोका मिलन अनन्त सत्यके सन्द्रिम हुआ, जहां 
बाह्य आचार-व्यवहार और क्त्रिम जाति-भेदके बन्धनसे मलुष्य 
जातिकी एकता भिन्‍न नहीं होती | यह एकता काल्पनिक नहीं दे 
यह हिंदू और मुसछमानके जीवनमें अभीतक काम कर रही है । 
सत्यकी सीमा संकुचित कर देनेसे ही इनमें परस्पर विरोध होता 
है। ईश्वरमें ही सभी विरोधोंका मिलन होता दै। इसोलिए 
उसीको अपना लक्ष्य मानकर भारतने अपनी जातीयताकी 
सृष्टि की है। यहां एक ओर सम्राजमें आचार-विचारकी रचना 
होती आई है और दूसरी ओर मनुष्यकी एकताको छोग स्वीकार 
करते आये हैं। एक ओर भिल्‍न-भिन्‍न वर्णामें एक ही पंक्तिमें 
बेठकर खाने-पीने तकका निषेष किया गया है और दूसरी ओर 
आत्मवत्‌ सबभूतेषुको शिक्षा दी गई है। आधुनिक युगमें जाति- 
भेंदुकी जो समस्या उपस्थित हो गई है उसके सम्बन्धमें रवींद्र 
बावूने बिलकुछ ठीक लिखा है कि आजकल जाति-विह्वंष खूब 
बढ़ गया दै। सभ्य जाति अपनी शक्तिके मदसे उन्‍्मत्त हो निर्बेल 


हिन्दी-साहित्य और मुसलमान कवि ७१ 


जातियॉपर अत्याचार करनेमें संकोच नहीं करती। अभी 
मनुष्यत्वका विचार उनके लिए उपहासास्पद है। परन्तु जब 
जातीय स्वातन्त््य, परजाति-विद्व ष और स्वार्थसिद्धिका वीभत्स 
रूप दृष्ठि-गोचर होने लगेगा तब मनुष्य यह सममेगा कि 
महुष्यकी यथार्थ मुक्ति किसमें है। नरमें नारायणको उपलब्ध 
करनेमें ही उसकी मुक्ति है, इसीम उसका कल्याण है। इसके 
लिये अधिक तक करनेकी आवश्यकता नहीं । 

विन्दु मों सिन्धु समान, को अचरज कासों कहे । 

हेरनहार हेरान; रहिमन अपने आपने | 
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हिल्दीमें कबीर और दादुके समान कितने ही सन्‍्तोंने कवि- 
ताय लिखी हैं। उनकी रचनाओंमें कछाका सौष्ठव न होनेपर 
भी सत्यकी ज्योति है। कवबितामें कछा और शक्तिका बिलक्षण 
समिश्रण तुलसीदास और सूरदासकी रचनाओंमें हुआ है। ये 
दोनों हिन्दीके स्वेश्रेष्ठ कवि हैं। इसी ससय हिल्दीके प्रायः 
सभी कबियोंने राम और दृष्णका यशोगान करनेके लिये पद्‌ 
लिखे हे। उनकी कवितामें प्रेम और भक्तिहीका वणन है। 
परन्तु यहां हमें एक बातका स्मरण रखना चाहिये । वह यह कि 
इन भक्त कवियोंकी गणना शुद्धार-रसके आचायों में नहीं दे । 
इससें सल्देह नहीं कि सध्ययुगमें हिल्दी साहित्यका उद्गम भक्ति- 
वबादमें हुआ। थोड़े ही समयमें उसका आधिपत्य समग्र भारत- 
वपेपर हो गया। संवत्‌ १७४४ से १६८० तक उसीसे हिल्दी- 
साहित्यकी अच्छी वृद्धि हुई। जिन कवियांका उसे गये है उनका 
आविर्भाव इसी काछमें हुआ। कबीर, विद्यापति, सूरदास, 
तुछ्सीदास, सीराबाई आदि ऐसे कवि है जिनकी रचनाओंका 
आदर सभी समय होता रहेगा। राधा-कृष्णक्रे प्रेम व्णनसे 
गद़्गद होकर इल्होंने पवित्र शु्भार-रसकी अवतारणा की 
परल्तु इल्होंने अपनी कल्पनाको पवित्र, र॑यत और निर्मछ रखा 
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है। इनके बाद भी हिंदी-साहित्यकी बराबर उन्नति होती गई। 
परन्तु कविताका छक्ष्य परिवर्तित हो गया। वह घर्मकी ओर न' 
जाकर शंगार-रसकी ओर जाने छूगा। तब हिन्दीमें शुष्क 
श्ड़गर-रसके काव्योंकी वृद्धि होने छगी। श्ृद्नगर-रसके आचार्य 
थे केशवदास | उनकी रसिक-प्रिया रसिकोंका और कवि-प्रिया 
कवियोंका कंठहार हो गई। सेनापति, मतिराम, बिहारी, देव, 
दास, प्माकर आदि जितने कवि हुए सभी खूडूगर रसके. 
आचाये थे। 
इस भावोन्‍्मादको भक्तिवादने उत्तेजित अवश्य किया था । 
डसका कारण है। मलुष्य-सात्रका यह स्वभाव है कि जब उसकी 
क्रिया-शक्ति निर्बेछ हो जाती दे तव उसकी साव-शक्ति खूब प्रवछ 
रहती है| वाल्य-कालमें क्रिया-शक्ति क्षीण रहती है| इसीलिये 
डस समय बालकोंके हृदयमें मिनल-भिनन कल्पनाओं और 
भावोंकी तरंग उठा करती हैं। जब दद्धावस्था आती है तब 
क्रियाशक्ति कर निरवेठ हो जाती है। यही कारण है कि दृद्ध 
भावोंके इतने वशीभूच होते है। मुसछमानोंके राजत्वकालमें 
हिन्दू-राजनेतिक स्वत्वॉसे हीन थे। उनकी आशिक स्थिति 
अच्छी थी, पर पराधीनताने उनको उत्साह-शूल्य और शक्ति- 
हीन बना दिया था। सुसछमानोंकी प्रभुवा उत्तर भारतही पर 
अपश्लण्ण थी। जहां उनकी प्रभुता अच्छी तरह नहीं स्थापित हुई 
थी वहां हिंदू विछकुछ ही क्षीणपराक्रम नहीं हो गये थे । यही 
कारण है कि रासदासने भक्तिमें निष्कास कर्मका उपदेश देकर 
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दक्षिण भारतमें जो शक्ति उत्पन्न कर दी उससे उत्तरभारतके 
हिन्दू सवेथा वंचित रहे। दासत्वकी श्वखलामें वद्ध होकर 
उत्तर-भारतके श्रीमान्‌ सभी बातोंमें अपने सम्राटोंका अनुकरण 
करने लगे । 


सहाप्रभु बह्माचायका जन्म संवत्‌ १०३८ में हुआ था | 
उनके उपदेशोंने दिंदी-साहित्यमें अम्ृतवर्पा को और बेष्णव- 
साहित्यका उद्भव हुआ । वेष्णव-साहित्य और धम्मका विशेषत्व 
चह है कि वह सन॒ष्योंमें भगवानके स्वरूपको उपलब्ध करता 
चाहता है । ईश्वरके विरादू ओर अचिल्त्य स्वरूपसे वह दुर 
रहता है। प्रेममें सय नहीं रहता। इसलिए वेष्णब कवियोंने 
पिता, माता, स्वामी, सखा आदि पारिवारिक स्नेहमें दी छीला- 
-मयका लीला-विकास देखा। जितने वेष्णव-कवि हुए वे सभी 
पार्थिव प्रठोभनोंसे दुर रहकर भगवद्धक्तिमें निरत रहते थे। 
सूरदास, तुलूसीदास, मीराबाई आदि कवियोंकी गणना वेष्णव- 
कवियोंमें की जाती है । 

वेष्णव-साहित्य खूब छोक-प्रिय हुआ क्योंकि वह सरस 
आर सरल था। परन्तु हिन्दीमें वही एक साहित्य नहीं था। 
'बोद्ध-धमंके पतनके बाद भारतमें जो नवीन सर्स्क्ृत-साहित्य 
प्रचलित हुआ था उसके आधारपर भी हिन्दीमें एक दूसरा 
साहित्य बच रहा था । ,उसकी ओर भी हम एक दृष्टि डालना 
चाहते हैं । 


मुसलमसानोंके आनेके पहले मी भारतव्षमें धाममक विहं ष 
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था | बौद्ध और जेन-घर्मोने हिन्दू-धर्मपर कुठाराघात किये। 
परन्तु अन्तसें हिन्दू-धर्मने बोद्ध-धर्मका उच्छेद कर डाछा और 
जेन-घर्मकी प्रभुता छुप्त कर दी। बौद्धधर्मके प्राबल्‍्य-कालमें 
प्राकृत साहित्यका प्रचार बढ़ा था, पर हिन्दू धर्मके अभ्युदयसे 
नवीन संस्कृत साहित्यका आविर्भाव हुआ। हिन्दू-धर्मंका यह 
संस्कृत-साहित्य खण्डन ओर मण्डनात्मक ग्रन्थोंसे ही पूर्ण 
था । दशन, धर्म; व्याकरण और काव्यकी शाख्््रीय विवेचनामें 
ही तत्कालीन हिन्दू-विद्वानोंने खूब परिश्रम किया। भगवान्‌ 
शद्बुराचायके समयसे कबीरकी उत्पत्तितक जितने ग्रन्थ बने हैं 
प्रायः सभी आठछोचनात्मक हैं। उनमें ताक्तिविक संश्छेषण और 
विश्लेषण ही हैं। श्रीहपं इसी कालठके कवि हैं। उनका पाण्डित्य 
इतना प्रखर है कि सर्वताधारण उनकी ओर ताकनेका 
साहस नहीं कर सकते। इस प्रकार यह साहित्य कुछ ही 
लछोगोंमें सीमावद्ध हो गया। इसी समय संस्क्ृतमें श्वद्धार- 
रसका तूफ़ान आ गया। कितने ही काव्य, नाटक, प्रहसन 
आदि रचे गये; उनमेंसे छुछ तो अशख्छीलताकी सीसातक 
'पहुँच गये । पर इस साहित्यका प्रचार सर्वेसाधारणमें नहीं 
था। काव्य-कछाके निष्णात कवि ओर शाश्रोंके मर्मज्ञ पण्डित 
सर्वेसाधारणसे प्रथक्‌ होकर राज-सभाके आभूषण हो गये 
थे | राज-चिह्नोंमें उनकी गणना होने छगी थी। मुग्रलकालमें 
जब विद्या-रसिक मुग़ररू-बादशाहोंने विद्यानोंको राज-सभामें 
स्थान दिया तब छोटे छोटे अधिपति भी कवियोंका सम्मान 
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करने छगे | इन कवियोंने नवीन संस्क्ृरत-साहित्यके अनुकरण- 
पर काव्य-रचना की। कालिदासके बाद संस्कृत कवियोंमे 
शब्दोंका आडस्वर और अलछक्कारोंका प्रचार बढ़ने छगा था ! 
साहित्य-कलछाके मर्मज्ञोने काव्यके लिये सृक्ष्मातिसूक्ष्म नियम 
बनाये थे। इन राज-कवियोंने उन्हीं नियमोका अनुसरण 
किया | प्राय: सभीने अलूझार-शास्यपर एकाधथ ग्रन्थ लिखा है ! 
इन कवियोंने जो साहित्य-निर्माण किया द वह बेष्णव- 
साहित्यसे सबंथा प्रथकू है | पण्डितराज जगन्नाथ जिस कोटिके 
कबि हैँ उसीमे केशव, विहारी, सतिराम और पद्माकरकी गणना 
होनी चाहिए। सूरदास, तुलसीदास, सीराबाई आदि जितने 
ख्री-पुरुष भक्तोंमें आदरणीय सामे गये हे उन सबने सांसारिक 
वेभवका परित्याग कर ऐहिक वासनाओंके दमन करनेकी चेष्टा 
की है । यही उनका प्रधान लक्ष्य रहा है, परन्तु कया यही बात: 
बिहारी, सतिराम आदि श्ृव्लार-रसके आचायके विपयमें भी 
कही जा सकती है? कया उल्दोंने भक्तिके आवेशमें आकर 
सांसारिक वेसवकी कामना छोड़ी है ९ श्वद्भार-रसके वण्ेनमें 
तो उन्होने अपनी कृष्ण-सक्तिकी पराकाष्ठा दिखछाई, परन्तु क्‍या 
उल्होंने अपने जीवनमे भी कभी सक्तिसाव प्रदर्शित किया है ? 
उनके नख-शिख-वर्णलमें अध्यात्मवाद अथवा भक्तिवाद देखना 
अन्याय है | 
फविवर विद्दरीाल अथवा सत्तिराम राजसभाके रत्न थे | 
डनकीो धतिभा उसीमे अचरुद्ध थी। उलस्हे कोई विश्व-कवि नहीं 
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कहेगा | उनकी कृति विह्वानोंकी शोभा हो सकती है, पर घह 
सबवंसाधारणकी सम्पत्ति नहीं है। रह विछासकी सामग्री है, 
पर पूजाका पात्र नहीं है। उससे मस्तिष्कमें उत्तेजना पेदा हो 
सकती है, पर हृदयमें शान्ति नहीं हो सकती। उनके भावोंमें 
तललीन होकर रसिक आत्मविस्मृत हो सकते है, पर उनमें 
जाम्रति नहीं आ सकती । अस्तु । 
इतिहासज्लोंका कथन है कि मुगछोंका शासनकाल हिन्दी- 
साहित्यके लिये स्वर्ण युग है । इसमें सनन्‍्देह नहीं कि मुगल 
चादशाहोंने हिन्दी-साहित्यसे ज्ञो अब्ुराग प्रदर्शित किया उससे 
हिन्दी-साहित्यकी अच्छी च्वंद्धि हुईं। कहनेकी जरूरत नहीं कि 
अुग्रछू-सम्राटोंका अजुकरण कर अन्य श्रीमानोंने भी हिन्दीके 
क्वियोंका अच्छा सत्कार किया | इस समय हिन्दीमें जितने 
बड़े-बड़े कवि हुए, प्रायः सभी किसी न किसी राजाके आश्रित 
थे। श्रीसानोंकी संरक्षकतामें हिन्‍्दी-साहित्यकी बृद्धि तो हुई, 
परन्तु कवि जनताक्रे प्रतिनिधि नहीं रह सके। राजसभाओंमे 
जो कवि सम्मानित हुए उन्होंने जनताके हृद्गत भावोंको व्यक्त 
करनेकी चेष्टा नहीं की । हिन्‍्दू-समाजमें जीवनकी गति किधर 
है और उसको किस दिशाकी ओर परिवर्तित कर देनेसे समाज- 
का कल्याण होगा, यह कवि-प्रिया अथवा र॒सिक-प्रियाके समान 
अन्धोंका उद्देश्य नहीं था। ऐसी रचनायें किसी न किसी महाराज- 
की सेवाके उपल्क्ष्यमें लिखी गई थीं, अतएव उनमें कदाचबित्‌ 
उन्हींके मनोविनोदकी ओर कवियोंका ध्यान था | अपना कला- 
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नेपुण्य प्रदर्शित करनेके लिए इल्होंने साहित्य-शात्रका तो सन्‍्धन 
कर डाला, पर जीवनका रहस्य दूँ ढुनेके लिये मनुष्य-समाजकी 
पर्याठोचना नहीं की | 
मुग़छोंका प्रभुत्व क्षीण होनेपर छोग एक चार फिर भारत- 
बर्षमें हिन्दू-साम्राज्यका स्वप्न देखने छगे। उत्तरमें सिक्खोंने 
ओर दक्षिणमें मरहठोंने स्वाधीनताके लिये युद्ध किया । कहा 
जाता है कि मुगछोंके पतनका सबसे बड़ा कारण यह है कि 
ओऔरंगजेबने हिंदु-धर्मके विनाशके लिये प्रयास किया | इसमें 
सल्देह नहीं कि हिदुओंपर धार्मिक अत्याचार हुए, पर आश्चर्य 
की बात यह है कि जिस प्राल्तपर सबसे अधिक अत्याचार 
हुआ उसने मुगछोंके विरुद्ध वेसी उत्तेजना प्रदर्शित नहीं की जेसी 
सिक्‍खों अथवा मरहठोंने की। कुछ विद्वान सहाकवि भूपणको 
जातीय कवि सममते हैं। पर भूपणकी ओजस्विनी कविता 
उसी भाषामें लिखी गई थी जिसके अधिकांश बोलनेवाले अत्या- 
चार सहकर भी अकमंण्य बने रहे। मरहठोंके प्रति उनकी 
सहानुभूति अवश्य थी, पर वह सहातुभूति क्रिया-हीन थी। 
चतुर सरहठोंने अपने राज्य-विस्तारके लिये उस सहाजुभूतिसे 
पूरा छाम्न उठाया। उन्होंने हिदी-भाषा भाषी प्रान्तोंपर अधि - 
कार कर छिया। तो भी उन प्रांस्तोके अधिवासियोंमें जाम्रतिका 
कोई भी छक्षण नहीं दिखाई दिया । झुगलोंका प्रभुत्व नष्ट हुआ 


ओर छुछ कालके लिये हिन्दू सहाराष्ट्रका आधिपल्य स्थापित 


भी हुआ तो भी देशकी- अवस्थामें परिवर्तन नहीं हुआ | 
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उसो प्रकार पंजाबमें हिंदू सिक्खोंका अधिकार हो जानेपर भी 
वहाँ हिन्दू-साहित्यकी कुछ भी श्री-बृद्धि नहीं हुईं। हम जानना 
चाहते हैं कि छोगोंमें यह शूल्यता कैसे हुई ९ सच बात यह दे 
कि मरहठे। सिफ्ख अथवा राजपूत मुगलोंके विरुद्ध अवश्य खढ़े' 
हुए; परन्तु देश उनके साथ नहीं था। मुगरालोंके विरुद्ध जो युद्ध 
हुआ वह स्वाधीनताके लिए जनताका युद्ध नहीं था। जनता 
सर्वथा उदासीन थी। भूपणने औरंगजेबके विरुद्ध अपने जो 
भाव प्रकट किये हैं वे जनताके भाव नहीं हैं। भूषणने अपने 
लिन आश्रयदाताओंका यशोगान किया है उनपर देशको 
अचल श्रद्धा नहीं थी। भूषण भले ही इस संशयमें पढ़े रद्दे कि वे 
साहूकी प्रशंसा करें या छत्नसाछकी, पर देश इन दोनोंके प्रति 
उदासीन था। यदि यह वात ब होती, यदि सचमुच समग्र 
भारतवर्पमें स्वाधीनताके भाव जाम्नत हुए होते, तो देशमें चह 
शक्ति उत्पल्न हुई होती जो अदम्य होती | डस शक्तिके प्रभावसे 
तत्कालीन साहित्यका स्वरूप ही कुछ दुंसरा हो जाता। उन 
भावोंकी पुष्टिके लिये सेकड़ों कवि उत्पन्न हुए होते। पर हम 
देखते दूँ कि हिन्दीमें भूपणके समान दो ही एक कवि उधर 
आक्ृष्ट हुए और अल्य कवि ःहज्जार-रसमें ही निमम्न रहे । 
यह नहीं कहा जा सकता कि हिल्दी-भाषा-भाषी प्रांतोंके 
अधिवासियोंमें शौर्यंका अभाव है। सेनाओंमें इन छोगोंकी 
संख्या उपेक्षणीय नहीं है। समरभूमिमें ये लोग अच्छा पराक्रम 
दिखलाते थे । इन्हीं लोगोंकी सहायतासे ब्रिटिश-साम्राज्यतक 


<० हिन्दी-साहित्य विमश 


स्थापित हुआ। फिर भी इस जातिने स्वाधीनता प्राप्त करनेके 
लिये कमी प्रवछ चेष्टा नहीं की । इसका क्‍या कारण 5 १ 
>हसारी समझें तो इसका कारण यही है कि इनके सामने 
स्वाधीनताके आदशे कभी उपस्थित नही किये गये | तुठसीदास 
ओर सूरदासने उल्हें. धमं-श्रेष्ठ आदुश दिखछाये पर हिन्दीमें 
स्वाधीनताका आदुश दिखछानेके छिये कोई भी तुलसीदास 
अथवा सूरदास उत्पन्न नहीं हुआ। राजसभाको शोभा बढ़ाने 
वाले और राजाओंसे अपरिमित पुरस्कार पानेवाले कवि जनता 
के कवि नहीं हो सकते। इन कवियोंने धन और कीर्तिकी आशा- 
से जिस साहित्यकी सृष्टि की है वह जातीयताके भावोंसे 
'सर्वेथा शूल्य है। इनकी रचनाओंमें हम जिस वेभवका दर्शन 
करते हैं वह उनके आश्रय दाताओंका वेभव नहीं । 
भारतव्षके इतिहासमें सवसे विलक्षण बात यह हुई है कि 
जब देशमे जातीयताके प्रचौरके लिये किसीने मत-सभेदोंको दूर 
'करनेकी चेंष्टा की तब वे तो दूर हुए नहीं, उछटा उनकी संख्यामें 
ओर बृद्धि हो गई। गुरु नानकने सनुष्य-सात्रके कल्याणके 
“लिये ज्ञानकी जो धारा प्रवाहित की थी वह अन्‍्तमें सिक्खोंके 
सम्प्रदायमें ही अवरुद्ध हो गई। कबीर, दादू, चेतन्‍य आदि 
जितने धर्म गुरुओंने प्रेमके आधारपर जातीयताकी दृष्टि 
रे चाही उतने ही सम्प्रदायोंकी बृद्धि हुईं। तुकारास, नाम- 
'ब आदि दक्षिणके धर्मे-प्रचारकोने जिस महाराष्ट्रजातिको 
पमके वन्‍्धनसे इृढ़कर प्रवछ बना दिया था वही जाति राज- 
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नेतिक स्प्वाले स्वर्य अपने पतनका कारण हुई। यही कारण 
है कि मध्ययुगके आरम्ममें सारतीय साहित्यमें जिन घार्सिक 
भावोंने एक नवीन शक्ति उत्पन्न कर दी थी थे विलछकुछ 
शिथिल दो गये | इधर भाव स्लोत अवरुद्ध हुआ उधर हिन्दीके 
सभाकवियोंने कछा-सौष्ठवके प्रदर्शनमें अपनी शक्ति छगा दी। 
शायद ही किसी देशके साहित्यमें कवियोंने कुछाके द्वारा अपने 
व्यक्तित्वको इतवचा छिपाया हो जितना हिन्दीके परवर्ती 
'कवियोंने । कैबीर, सूरदास, तुलसीदासके समान कवियोंकी 
रचनाओंमें उनके दृदयके भाव फूट पड़ते हैं । पर बिहारी-सतसई- 
के समान काव्योमें हम कविका यथार्थ दशेन करते ही नहीं । 
उन्हें हम जब देखते दे तब एक कल्पित राज्यमें ही बिहार करते 
पाते हैं। अपनी कढ्पनाके सोन्द्यमें वे ऐसे डूब गये हैँ कि दूसरी 
ओर उनकी दृष्टि जाती ही नहीं। वर्षा-क्ृतु्में मेघागम देखकर 
वे किसी कल्पित वियोगिनीके विरह-ठु/खसे विकछ हो गये हैं, 
पर देशके हाहाकारते उनका चित्त विकृत नहीं हुआ। जब 
ऊुगलू-साम्राज्य स्मशान-भूमिमें चितानल जछा रहा था तब 
'हिल्दीके कवि किसी कल्पित नायिकाको तरह-तरहके उपदेश दे 
रहे थे । ये क्या सचमुच उनके हृदयके' भाव थे ९ हमारी सममझें 
यहां कविकी कछा-सात्र है, उनका व्यक्तित्व नहीं । यही कारण 
है कि हमें उनकी कछा प्राणदीन माछुम होती है | यथार्थ कविका 
दर्शन हम तभी करते हैं जब अन्तर्वेदनासे पीड़ित हो वे पुकार 
उठते हैं--व्याध हू ते विहद असाधु हों अजामिल छों, आह ते 
य्‌ 
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शुनाही कहो किनमें गिनाओगें |! यहां कविको न तो राज- 
सम्ताका ध्यान है और न अपनी कछाका। वह एक वार अपने 
अन्वर्जंगत्‌की ओर दृष्टि डालकर संसारसे अपनेको ऊचा उठा 
ले जाता है--वहां जहां स्वयं विश्वनाथ हें । 

कृत्रिमताके इस युगमें भारतीय ससाजको रक्षा तुलसी - 
दासके समान कवियोंने की। हिन्दी साहित्यके लिये तो 
तुलूसीदासकी कृति ही स्वर्ग-सोपान दे। कार्काइलने ऐश्वर्य- 
मण्डित ब्रिटिश-साम्राज्यते अधिक घूल्यवान शेक्सपियरकी 
रचनाको समझा है। पर वेभव हीन भारतके लिये तो 
तुलसीदासका रामचरितमानस ही सर्वस्व है। विज्ञ लोग 
ससाणंवमें डूबे रहें, परन्तु अज्ञोने रामचरितमानसको ही 
अपनाया। हिंदू धमेके आदशोकी रक्षा तुलूसीदासने की ! 
मिल्‍न-सिल्न सम्प्रदायोंने अपने-अपने सास्प्रदायिक साहित्यसे 
उपदेश ग्रहण किया, पर सास्प्रदायिक साहित्य विहीन शिक्षा 
तुलूसीदासजी देते रहे । 

चूटिश-साम्राज्यके स्थापित होनेपर भारतवषेमें सत्र 
शान्ति स्थापित हुईं। पर यह शाल्ति अकमंण्यताकी थी। 
क्रमशः यह अकर्मण्यता दूर हुईं। पाश्चात्य सभ्यताके प्रभावसे 
भारतसें फिर चेतनता आई। पाश्चात्य विज्ञानके आलछोकसं वे 
आत्सपरीक्षामें व्यस्त हुए। उन्‍हें अपनी स्थितिसे असल्तोष 
हुआ । असल्‍्तोषका यद भाव अब प्रबल होने गा है । इसने 
खाहित्यमें भी प्रवेश किया और साहित्यके स्वरूपको ही बदल 
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दिया। ववीन साहित्यकों सृष्ठि होने रगी।जिन भारतीय 
प्रा्तोंम इस साहित्यने उन्नति की दे, वहां, हम कविताका एक 
नया ही आदशे देखते है। वह आदश है मनुष्यत्वका विजय, 
स्वाधोनता और प्रेम । 


८--हिन्दी-साहित्यऔर पाइचात्य विह्यन्‌ 
आधुनिक भारतवषका शिक्षा-गुरु इग्लेंड है। जब भारत- 
बष्पर ब्रिटिश-जातिका शासन स्थापित हुआ तब यहां एक 
नवीन युगका आविर्भाव हुआ | भारतवपते इछडसे पाश्चात्य- 
सभ्यताके मूठ सिद्धाल्त सीखें ओर उन्हीं सिद्धान्तोंके आधार- 
पर उसने अपने सामाजिक और राष्ट्रीय जीवनको सह्ल॒ठित 
करनेका व्योग किया। आधुनिक युगर्मे जितने धार्मिक और 
सासाजिक आस्दोलन हुए उसका कारण पाश्चात्य समभ्यताका 
प्रभाव है । विजातीय सस्यताके प्रभावसे समराजमें विच्छुद्नछता 
आ ही जाती है और इसी कारण पाश्चात्य-सभ्यताके सह्ृृपेसे 
हिल्दू-ससाजमें सारतीय मर्यादाकी रक्षा करना कठिन हो गया । 
परन्तु भारतवपके लिये यह आधात नया नहीं था। उसने पहले 
भी कई ऐसे ही आघात सह लिये थे। सारतवर्षके इतिहाससे 
यह स्पष्ट विदित हो जाता है कि जब जब उसपर आधात हुए 
तब तव उसने उनसे छाभ्र ही डठाया। जिस प्रकार चल्द्नपर 
आयात करनेसे उसको सुगर्धि ही निकलती ह उसी प्रकार 
भारतवपपर आधात होनेसे उसकी आत्मशक्तिका ही विकास 
होता है। इसीलिये जब भारतपर आघात हुआ तभी उसने 
अपनी सत्य-साथनाको एक नये ही रूपमें प्रकट किया। 
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इस्छाम-घर्म बड़ा प्रवछ घर्मं है। जहां-जहां यह धर्म गया 
वहा-वहां इसने अपने विरोधी धर्मको दलित ही किया। जब 
भारतपर इस धमका प्रवक आघात हुआ तव यहां कितने ही 
साधक उत्पन्न हुए जिनकी वाणीकी आलोचना करनेसे यह 
स्पष्ट हो जाता है कि भारतने अपने अन्ततंम खत्यकों प्रकट कर 
किस प्रकार इस्छाम-धर्मके आघातकों सह छिया। सतद्यका 
आधात केबर सत्य ही ग्रहण कर सकता हं। इसीछलिये जब 
किसी घर्मका आघात होता है तब प्रत्येक जाति अपने सत्यके 
उज्ज्वछतम रूपको प्रका शित करती है | सत्यके उज्ज्वल प्रकाशमें 
मिथ्याका अंश नष्ट हो जाता है। मुसलछमानोंके अभ्युद्य-कालमें 
हिन्दू-धर्मको अपनी आत्म-रक्षा करनी थी | उस समय नानक, 
कबीर, दादू आदि सनतोंने भारतीय सत्यके चिरल्तन रूपको 
प्रकट किया, उन्होंने यह बतछा दिया कि इस्लाम धमंका सत्य 
भारतीय सत्यका विरोधी नहीं है । उन्होंने उस सत्यको स्वायन्त' 
कर लिया | भारतके हृदयमें सत्यकी वह अक्षय निधि दे जिसमें 
सभी सत्योंका ग्रहण किया जा सकता है। इन्हीं सहात्माओंकी 
शिक्षाओंसे हिन्दू ओर मुखलूमालंका सम्मिलन हुआ। इस 
सम्मिकनका फछ यह हुआ कि हिन्दी-साहित्यमें कितने ही 
मुसलमान कवि हुए। इन सुसलूसान कबवियोंकी रचनार्य हिल्दू- 
जातिकी सम्पत्ति हैं, उनके लिये प्रत्येक हिन्दी-भापा-भापीकों 
गव है। मुसलमानोंके प्रभुत्वका अन्त होनेपर भारतमें त्रिटिश- 
जातिके साथ पाश्चात्य जगत्‌के सत्यक्नी जय घोषणा हुई। 
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भारतमें नवीन शिक्षाका प्रचार हुआ। इस शिक्षाके द्वारा 
भारतीय सत्यपर इतना आधात पहुंचा कि स्वयं भारतीय ही 
उसका अनादर करने छंगे। भारतीय साहित्यके विषयमें लछाडे 
मेकालेने जो सस्मति प्रकट की थी बह अधिकांश शिक्षितोंक्री 
राय हो गई। यद्यपि कुछ समयसे भारतीय विद्वान्‌ अपने साहित्य 
ओर भाषाका आदर करने लगे हैं तो भ्री अभी मात-भाषाके 
प्रति ज्पेक्षाका भाव विद्यमान ही है। जब भारतीय विद्वानोंकी 
ही अद्धा अपने साहित्यपर कम थी तब पाश्चात्य विद्वानोंसे 
यह आशा केसे की जा सकती थी कि उनमें कभी कोई जायसी 
अथवा रहीस उत्पन्न होगा। ब्रिटिश-जाति यहाँ शासन करनेके 
लिये आई है, ज्ञानाजनके लिये नहीं। अतएवं शासनके लिये 
शासित जातियोंकी भाषाओंका जितना ज्ञान आवश्यक है वही 
उनके लिये पर्याप्त है। कितनोंको तो यह ज्ञान भी असह्य है। 
इसलिये हिल्दी-सापा-भाषियाके लिये वे पाश्चात्य विद्वान कम 
आदरके पात्र नहीं हैं जिन्होंने उनकी भाषाके प्रति अपना 
अक्लत्रिम पेम प्रकट किया है। यहां उन्हींमेंसे कुछ विद्वानोंकी 
कतियोंकी चर्चा की जाती है । ५ 
भारतीय साषाजओंसे पाश्चात्य जातियोंका सम्पर्क तभी हो 
जहा था जब वे यहां पहले-पहछ बाणिज्यके लिये आई, परन्तु 
अर की आवश्यकत्ता नहीं होती 
ला 3 हर नहीं हो जाता,तबतक 
। ज्ञान केसे हो सकता है। जब 
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भारतसे योरपका कुछ घनिष्ट सम्बन्ध हो गया तब कुछ छोग 
यहां इसाई-मतका धरचार करनेके छिये भी आये। पहले-पहल 
उन्‍्हींको भारतीय भाषाओंका विशेष ज्ञान प्राप्त करनेकी आवब- 
श्यकता हुईं। हेनरिचनाथ नामक एक जमनने, सन १६६४ में 
आह्यणासे शास्त्रार्थ करनेके लिये संस्क्ृतका अध्ययय किया था। 
एक ओर जमंन ईसाई, हेवक्‍स छेडन, जो यहां १६६६ ईस्वी 
में आया था, संस्कृतज्ञ था | परन्तु भारतीय-साहित्यके अध्यय- 
लकी विशेष आवश्यकता तब हुईं जब वारन हेस्टिग्ज़ के समयमें 
बद्धवलमें अंगरेजोंकी प्रसुता स्थापित हुईं। वारन हे्‌स्टिग्जने बह्भगल- 
में सुशासनकी व्यवस्था की | सुशासनके लिये यह्‌ आवश्यक था 
कि भारतवासियोंकी भाषा; साहित्य, घर्म आदिका ज्ञान हो। 
फिर बल्जालमं सुप्रीमकोट के स्थापित होनेपर हिन्दुओं ओर मुख- 
छमानोंके धरशास्त्रोंका अध्ययन करना तत्कालीन न्‍्यायाधी- 
शोके लिये आवश्यक हो गया | इसीसे सबसे पहले सर विलियम 
जोन्सको अरबी, फारसी ओर संस्कतका ज्ञान प्राप्त करना 
पड़ा । सरविलियम जोन्‍्सने संस्कृत पढ़कर अभिज्ञान शाकुन्त- 
का अनुवाद कर डाछा, जिसका यह फल हुआ कि संस्कृत- 
भाषा ओर उसके साहित्यकी ओर पाश्चात्य विद्वानोंका ध्यान 
आक्ृष्ट हुआ | तुलनात्मक भाषा-विज्ञान और घमर्म-विज्लानकी 
सृष्टि हुईं । क्रशः सभी पाश्चात्य भाषाआमें संस्क्ृतके अनेक 
अन्थोंके अनुवाद होने छंगे। संस्क्ृतके बाद प्राकृतिक भापाओंकी 
ओर भी इन विद्वानोंका ध्यान गया ओर बौद्ध-धर्मं और ज्लेन- 
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धमके साहित्य-सागरका खूब मल्थन किया गया ओर अनेक 
प्रन्‍्थ-रज्ञ निकाले गये । 
दिदी-साहित्यमें पुरातत्त्वके प्रेमियोंके छिये वह सामग्री नहीं 
थी जो संस्कृत तथा प्राकृत-भाषाओंमें है।इसीलिये पाश्चात्य 
विद्वानोंकी दृष्टि उसपर नहीं गई। परन्तु पुरावत्व-प्रेमियोंके 
लिये आदरकी वस्तु न होनेपर भी त्रिटिश-जातिके शासक बर्ग- 
के लिये हिन्दी-साषा उपेक्षणीय नहीं थी | साहबोंके लिये ऐसी 
पाव्य-पुस्तकोंकी आवश्यकता थी जिनसे वे सुगमतासे हिल्दी 
सीख सके। ब्रिटिश-जातिके संघषेसे हिन्दी-साहित्यको 
प्रारस्थिक कालमें पाव्य-पुस्तकोंका एक स्तृप मिछा । जब फोर्ट 
विलियम कालेजसें डाक्टर जान गिलक्राइस्ट अध्यक्ष थे तब 
उनके तथा केप्टेन अब्राहम छाकेट, जे० डब्ल्यू० टेडर ओर 
डाक्टर हण्टरके उत्साह दानसे कितनी ही पाठ्य-पुस्तके निर्मित 
हुईं । डाकर जान गिलक्राइस्टकी आज्ञासे ही छल्छुछालजीनेप्रेम- 
सागर लिखा ओर सद्रूमिश्रने नासिकेतोपाख्यान | कहनेकी 
आवश्यकता नहीं कि तभीसे वर्तमान हिन्दी-गयकी सृष्टि हुई । 
वह तो शासक वर्गकी बात हुई। ईसाई-घर्मके प्रचारकोंने भी 
हिल्दीमें अनेक अन्थ स्थापित किये | इनमें सबसे पहले विलछियम 
केरीका नाम आता है। विलियम केरीने पहले पहछ बाइबिकका 
अज्बाद किया। सस्पू्ण बाइविलका अनुवाद सन्‌ १८१८ में 
प्रकाशित हुआ। जान चेस्वरहेच और जान क्रिश्चियनने पद्य- 
चना भो की है। इनके सिवा दिल्लीके ठामसन साहब 
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इटावेफके जानसन साहब तथा वडन साहवके भी नाभ उल्ल रह 
करने योग्य हैं। सबसे प्रसिद्ध नाम एथरिद्वटन साहबका 
है, जिनके भाषा-सास्करका प्रचार अभीतक हिन्दीकी 
पाठशालाओंमें है। ईसाई-घमके प्रचारकोंने हिन्दी साहित्यके 
लिये जो कुछ किया है उसका मूल्य अवश्य है, परन्तु साहित्य- 
की इष्टिसे उनका कोई भी कास स्थायी महत्त्व नहीं रखता । 
अंग्रेज़ी साहित्यमं घाइविकका जो स्थान दे वह हिल्दीमें नर 
है । भारतमें कितने ही ऐसे छोग ईसाई मत्तमें दीक्षित हो चुके 
हैँ ज्ञनकों सातृ-मापा हिन्दी है। उन छोगोंके ढिये भी बाइ- 
विलका हिन्दी अनुवाद साहित्यका ग्रंथ नहीं है। यही एक 
कारण दे जिससे हिल्दी-भाषा-भाषी ईसाइयोंसें मातृभापाके 
प्रति प्रेम नहीं है । 
यहां एक दूसरा प्रश्न उठता है। वह यह हे कि जब मुसछ- 
सानोंमें जायसोके समान श्रेष्ठ हिन्दी कवि हो सकता दे तब क्या 
कारण हे कि ईसाइयोंसें अभीतक कोई ऐसा कवि नहीं 
हुआ जिसकी रचना हिन्दु-ससाजमें आहत होती । मुसलूमानोंमें 
जो कवि हिन्दू-धमकी ओर आक्ृष्ट हुए थे उनकी बात जाने 
दीजिये। जायसीकी गणना उन कवियोंमें नही हो सकती। 
यह कोई नहीं कह सकता कि जायसी अपने घर्मपर दृढ़ नहीं 
था | जायसीके समयमें मुसछमानोंके लिये जेसा भारतबर्ष था 
वेसा ही आधुनिक भारतवर्ष ईसाइयोंके लिये है | तो भी हिंदी- 
साहित्यके छत्नमें इंसाइयोंकी प्रतिभाका विकास क्यों नहीं हो- 
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सका | हमारी समममें इसका कारण ईसा-धर्म नहीं, किन्तु 
ईसा-धर्मके अन्ुयायियोंकी भावना है। यह वह भावना दे 
जिसके कारण ईसाइयोंका दुल भारतीय जीवनसे सर्वथा प्रथक्‌ _ 
हो जाता है। स्वदेश, स्ववेश ओर स्वृभापाके प्रदि अधिकांश 
इसाइयोंका अनुराग नहीं है। जिन पाश्चात्य विद्वानोॉने भारत- 
बर्षमें ईसा-धर्मका प्रचार किया उनके लिये भारत स्वदेश नहीं 
था। स्वदेशकी भावनासे ही सस्‍्वभाषापर अकृत्रिम अनुराग 
दोता है। हिन्दी-साहित्यका ज्ञान अर्जितकर जो पाश्चात्य 
विद्वान यशस्बरी हो चुके है उन्होंने भी हिल्दी-साहित्यको पुष्ट 
नहीं किया। उन्होंने जो कुछ लिखा अड्भरेजीमें ही लिखा। 
उन्होंने अज्लरेजीमें ही हिंदी-भाषा ओर साहित्यकी समाऊोचना 
की, अज्ज्रेज़ीमें ही हिन्दी श्रथोंका सम्पादन किया; अड्जरेजीमें 
ही हिल्दी-व्याकरणोंकी ठुछनामूछक व्याख्या को। यह नहीं 
कहा जा सकता कि इच्छा करनेपर भी वे हिन्दी-भाषासें अपने 
'मनोभाव नहीं प्रकट कर सकते थे। कितने ही भारतवासी 
अर्लरेज्ञीमें प्रैँथ-प्रणयनकर अंगरेज़ोंके भी आदर-पात्र हो गये हैं। 
अतणब यदि पराश्चात्य विद्वान प्रयत्न करते तो वे हिल्दीमें भी 
अंथ लिख सकते । परन्तु उन्होंने लिखा नहीं। इसका कारण 

दे कि हिल्दी भाषा उनके लिये उस सृत शरीरके समान थी 

जिसको चीर-फाड़कर शरीर-विज्ञानके जिज्ञासु अपना ज्ञान बढ़ा 

सा दें। ईसा-धर्मे-प्रचारकोंके लिये हिल्दी उन अन्धविश्वा- 

सिरयोंकी भाषा थी ज्ञो चोर नरककी यातना सहनेके लिये दी 
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प्रृथ्वीपर अवतीण हुए हैं। यदि भारतवपेके प्रति मुसलमान- 
जातिका भी यहीं भाव होता तो हम जायसी ओर रहीमको 
पाते भी नहीं। छुछ ही समयके बाद मुसलमानोंके लिये 
भारतवर्ष स्वदेश हो गया और स्वदेशकी भावनाने ही उनमें 
हिन्दी-भाषाके पति अनुराग उत्पन्न किया । हिन्दी-भाषा-भाषी 
डसाइयोमें स्वभापाके प्रति तभी प्रेम उत्पन्न हो सकता है जब 
वे भारतीय जीवनसे अपनेको प्रथक्‌ू न समझ । अस्तु । 

ब्रिटिश-जातिके शासक-वर्गमेसे छुछ चिह्दानॉने हिन्दी- 
साहित्यकी बड़ी सेवा की है। इनमें डाकर थियसन, डाक्टर 
हानली, एफ० एस० आजउस, मिस्टर जानबीम्स आदि विद्वानों- 
का यशोगान अमीतक किया जाता है। भारतपर ब्रिटिश- 
जातिका आधिपत्य है, परन्तु उस जातिके अधिकांश छोग 
भासरतके विषयमें नि्वान्त अनभिज्ञ रहते हैं । इन विद्वानोंने हमारे 
शासकोंके लिये हिन्दी-भाषाका ज्ञान ही सुलभ नहीं कर दिया 
किन्तु उन्हें हिल्‍्दी-साहित्यसे भी परिचित करां दिया। इसके 
सिवा हिल्दी-भाषाकी खोजके सम्बन्धमें भी उन्होंने बड़ा काम 
किया है। इस विषयमें उनका कथन प्रमाणरूपमें उपस्थित किया 
जाता है। शासक ओर शासित जातियोंमें अभ्नेद्य सम्बन्ध 
रखनेके लिये यह भी आवश्यक है कि ब्रियेन भारतमें सिर्फ 
अफ़सर ही न भेजे, विद्यार्थी भी मेजें | इससे पूर्व और पश्चिम- 
के बीच जो व्यवधान हे वह कुछ तो अचश्य हट गा | 

पाश्चात्य विद्वानोंमें एक० एस० ग्राउसकी कीर्तिका सबसे 
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अच्छा स्मारक रासमचरितसानसका अनुवाद दहै। प्राउस साहवका 
जल्म सन्‌ १८३३ में हुआ था। आप आकक्सफ़ोड विश्व-विद्या- 
लयके एम० ए० थे। सन्‌ १८६० में आप वंगाढकी सिविल 
स्विसमें प्रविष्ट हुए। बीस वर्षतक आपने यहां काम किया। 
सन्‌ १८७६ में आपने रामचरितमानसकी प्रस्तावनाका अनुवाद 
प्रकाशित कराया। सन्‌ १८८० में उसका पूरा अनुवाद छप 
गया। आपका यह अनुवाद वड़ा अच्छा हुआ है। भाषा और 
भाव दोनोंकी दृष्टिसे अनुवाद अच्छा दै। इ“गलेंडमें राम- 
चरितसानसका प्रचार आपसे ही हुआ, यद्यपि उसकी महत्ता 
डाकर ग्रियसंच साहवने भी प्रदर्शित की। डाकर साहब 
तुलसीदासजीके भक्तोमेंसे हैं। उन्होंने रामचरितमानसकी बड़ी 
प्रशंसा की है। इसी सस्त्रन्धमें इटलीके डाक्टर टेसीटोरीका भी 
नाम उल्लेख करने योग्य है | आपने अपने देशमें तुल्ूलीदासजी- 
का गोरब चतछाया था। आपकी मृत्यु इसी देशमें--वीकानेर- 
भें--हुई थी । 
मिस्टर जान बीम्सका नाम “सारतीय आये भाषाओंका 

तारतम्यवाधक व्याकरण” छिखनेके कारण हुआ। परन्तु चन्द्‌ 
चरदाईको कविताका अध्ययन पहले-पहल आपने ही किया। 
आपने चल्दको कविताका छन्दोवद्ध अचुवाद करना भी 
आरस्त किया था। परन्‍्तु जब यह प्रश्न उपस्थित हुआ कि 


रा ल्‍्द्ै 
उसलाक कत्ता चन्द हँया नहीं,तव आपने यह अलुवाद-कार्य 


ऊाड दिया | डाफ्टर हानेछीने रासोके एक भागका अनुवाद कर 
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एशियाटिक सोसाइटीकी ( 879[/0//४/०७ 2४०८० ) नामक 
अल्थमालामें छपवाया था। बीम्स साहबने चन्दकी भाषापर 
कई लेख लिखे थे | 
स्रियसन साहवने भाषा-सम्बन्धी जाँचका जो काम किया 
है वह अमूल्य है। इसके पहले सब्‌ १८६७ मे आपने बिहारी- 
सतसईका एक सस्‍्करण प्रकाशित किया था। इसे आपने बडे 
परिश्रमसे तयार किया था। आपने जायसीके पद्मावतका भी 
एक संस्करण निकाछा था। एस० ए० मेक्चित्फ नामक एक 
विद्वानने सिफ्खरिछीजन नामक एक दृहत्‌ ग्रन्थ लिखा है । यह 
छः जिल्दोंमें समाप्त हुआ है । इसका प्रकाशन क्लेरेडन पघेससे 
हुआ | इसमें प्रत्थ साहबका अनुवाद है | डब्ल्यू० आर० पाग- 
सन साहवका लिखा हुआ उथुल्देलोंका इतिहास है । उसमें छाछ 
कविके छत्र प्रकाशका अचुवांद है। 
हिन्दीके हितेपियोंमें पिंकाट साहबका नाम सेव प्रेम और 
अद्धाके साथ लिया जायगा। पिकाट साहबके चरित-लेखकने 
लिखा है कि यों तो आजतक कई योरोपियन विद्वानोंका ध्यान 
हिल्दीकी ओर रहा, पर यदि हमसे कोई पूछे कि किस सहा्ु 
भावने उसके हितके लिये सबसे अधिक व्यग्नता दिखाई, किसने 
उसके माण्डारमें अपने हाथोंसे कुछ रखनेका कष्ट उठाया, कौन 
उसकी बढ़ती देखकर सबसे अधिक प्रफुदिछित हुआ और कौन 
उसके बोलनेवालोंकी ओर सबसे अधिक आकर्षित हुआ तो 
हमको फूडरिक पिंकाटका ही नाम लेना पड़ेगा । इसमें सल्देह 
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नहीं कि पिंकाट साहब भारतवषके सच्चे सिन्र थे। वे अपनेको 
हिंदुस्तानका मित्र लिखते भी थे | सारतपर उनका अकृत्रिस प्रेम 
था। वे भारतवप कभी नहीं आये | उनका जीवन इं ग्लेण्डमें दी 
व्यसीत हुआ | वहीं वे एक छापेखानेके मेनेजर थे । परन्तु भार- 
तीय साहित्य और भारतीय प्रजाकी हितकामनामें वे स्देव 
निरत रहे । उल्होंने अपने एक पत्रमें--जो सरस्वतीमें प्रकाशित 
हो चुका है---अपने हृदयका सच्चा उद्गार प्रकट किया था। 
उन्होंने लिखा था--यद्यपि में हिल्दुस्तानमें कभी नहीं रहा 
तथापि चहुत कालसे डस देशकी भाषाओंका अध्ययन मेरे लिये 
एक बहुत सनोर॑जक कारये रहा। मेरी सस्मतिमें हर एकके लिये 
भरसक अंग्रेजों ओर हिन्दुओंके बीच एका स्थापित करना एक 
बहुत द्वी प्रशंशनीय काम है | परस्पर एक दुसरेकी प्रतिष्ठा करना 
तब॒तक अप्रारस्म है जवतक दोनों एक दूसरेके ज्ञान ओर 
बुद्धिवलकी इयतता न समझ ठें। अतएब दोनों जातियोंको 
सिलजुरूकर साथ-साथ रहनेके लिये उनकी भाषाय सीखना ओर 
उनकी पुस्तक पढ़ना चहुत जरूरी है। पिकाट साहवने स्वर्य 
भारतीय भाषा और साहित्यका अध्ययन किया और इ'लेण्डमें 
उसका प्रचार भ्री किया । 


योर यू 
पकी वरतेसान सम्यताका उद्गार एशियामें ही हुआ 


्र॥ एशियासे ही सम्यताका पाठ पढ़कर योरपने अब, पांच छः 
सो के वाद अपनी एक विशेष सम्यताकी सृष्टि की है। 
>*£ 86६ 


भापा आर साहित्यका प्रचार बढ़नेपर भारतीयोंने 


हिन्दी-साहित्य और पाइचात्य विद्वान्‌ रु 


उस नवीन ज्ञानालोकका दशन किया है। यह उनके आधुनिक 
साहित्यसे प्रकट होता है। यदि ज्ञानके क्षेत्रमें पूव ओर पश्चिम- 
का सम्मिकन हो जाय, यदि दोनों एक दूसरोंके तत्त्व हृदय 
ड्रम कर ले, तो पूर्व और पश्चिमके सस्वन्ध-स्थापनसे एक अपूर्व 
साहित्य और सभ्यताकी सृष्टि होगी। अतएवं जो छोग इस” 
मिलनके पुरस्कर्ता हैँ वे समस्त मानव-जातिके हितेषी हैं। 


९>-आंधुनिक हिन्दी-काल 


आधुनिक हिन्दी साहित्यके प्रारस्भमें लल्लुछाल, राजा 
लक््मणसिह, राजा शिवप्रसाद और भारतेन्दु हरिश्वन्द्रके नाम 
प्रसिद्ध हैं। छल्डूछालजीका प्रेमचागर अभीतक आदरणीय है। 
राजा लक्ष्मणसिहने कालिदासके रघुवंश, मेघदूत और अभि- 
“न शाइन्तछका अनुवाद करके हिन्दी-साहित्यकी श्री इद्धि 
को । राजा शिवप्रसाद जीसे हिल्दी-साहित्यको प्रार म्मिक पाठ्य 
युस्तके प्राप्त हुई । भारतेन्दुजीकी कुछ रचनायें हिन्दीकी स्थायी 
सम्पत्ति हैं। इनकी रचनाओंसे सबसे वड़ा छाभ यह हुआ कि 
साहित्यका आदर्श ही बदछ गया | छोगोंने मानव-जीवनसे ही 
कलाकी सामग्री प्राप्त करनेकी चेष्टा की। यह प्रय्न अभीतक 
हो रहा है हरिश्चन्द्रके पहले सज्जाद सुम्बुल तथा परीक्षा-गुरुके 
ससान अन्थोंकी रचना नहीं की जा सकती। ये दो प्रन्ध 
साहित्यके श्रेष्ठ रत्न नहीं हैं, परन्तु इनसे यह प्रकट हो जाता 
है कि हिल्दीमें सनुष्यकी कछाका विषय हो गया है, नायकके 
रूपसें नहीं किन्तु अपने यथार्थ रूपमें । 
आधुनिक साहित्यमें छुछ ही अन्धथ स्थायी साहित्यमें 
परिगणित हो सकते हैं। साहित्यके दो विभाग किये जा सकते 


है, एक तो साम्यिक्‌ साहिलद जो ससाजका अनुसरण करता 
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है ओर दूसरा स्थायी साहित्य जो समाजके भविष्य-भाग्यका 
विधाता है। सामयिक साहित्य समाजकी उपेक्षा नंद्वीं कर 
सकता। वह उसकी रुचिके अनुकूछ ही चलता है, पर स्थायी 
साहित्यको सम्राजके विरुद्ध भी चलना पड़ता है । इसमें सन्देह 
नहीं कि इससे पहले-पहलछ उसकी उपेक्षा की जाती दे, फिर 
उपहास किया जाता है और-अच्तमें उसपर घोर आधात भी 
किये जाते हैं। यदि वह इन सवका सामना कर सका तो 
सममना चाहिये कि वह चिर-कालूतक जीवित रहेगा। 
हिल्दीमें कुछ समयतक सासयिक कविताओंकी ही घूम थी । 
देशके सामाजिक और राजनेतिक क्षेत्रमें जो आन्दोलन दो 
रहे है उनका अनुसरण कर कविताओंकी रचना की जाती है। 
पजिधर समाजकी आक्ृष्टि होती हैं उघर कवियोंकी भी दृष्टि 
जाती है । ऐसी रचनायें निरथक नहीं दोतों । इनसे तत्काछीन 
भावोंका अच्छा प्रचार हो जाता द्े। पर यद्दीं उनकी उप- 
योगिताका अन्त हो जाता ६ । 
वर्तमान हिन्दी-काव्योंकी तीन -विशेषताय दें। पहली 
'विशेपता यद्द है कि अब कविताओंके लिये खड़ी बोली प्रयुक्त 
की जाती है। खड़ी'बोछीके पक्षपावी उसका पक्ष-समर्थन इसी 
बिये करते दें कि उसके द्वारा गद्य और पद्यकी भापा कभी एक 
हो जायगी। बत्रज-भाषाकी प्रान्तीयताकों हृटाकर वे हिन्दीमें 
शाष्ट्रीयवाका समावेश करना चाहते है । दूसरी बात यह है कि 
कविता प्रासादिक होनेके कारण जनताके लिये बोध-गम्य द्वो 
हर 
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जायगो और तब उसके द्वारा लोगोंमें सुरुचि फेलेगी । यह सच 
है कि हिल्दीके प्राचीन काष्योंमें साव और माधुयेक्री प्रचुरता 
है। परन्तु भाव और मांधुयका ठेका न तो ब्रज-भाषाने लिया 
है और न खड़ी बोलीने ही । परन्तु हमें स्मरण रखना चाहिए 
कि गद्य और पद्यद्री भाषा कभी एक नहीं हो सकती। कोई 
कितना भी कवित्वपूर्ण गद्य क्यों न लिखे, वह भाषा पयके 
लिये उपयुक्त हो नहीं सकती। गद्यको पय्ममें परिणत करते ही 
उस्रका स्वरूप बदछ जाता है। न तो गद्यकी मधुरता पद्ममें 
आ सकती है ओर न पद्मयकी मधुरता गद्यमें ही । हिल्दी-साहि- 
त्यमें खड़ी बोलीकी कविताओंकी जो वृद्धि हो रही दे उसका 
कारण ढूढनेके लिये हमें वर्तमान सभाजकी ओर ध्यान देना 
चाहिये । भारतवर्षके लिये यह युग परिवर्तन काल है। अंगरेज्ञी 
शिक्षाका प्रभाव भारतपर खूब पड़ा । अगरेज़ी शिक्षाको बदो- 
रूत भिन्न-भिन्न प्रांतोंका पारस्परिक संबन्ध बढ़ रहा है। वर्तमान 
धुगकी नवीनताने समाजको अस्थिर कर द्या। सभी लोग 
आत्मोन्नतिके लिये कटिबद्ध हो गये हैं। उन्हें अपनी वर्तमान 
स्थितिसे असन्‍्तोष है। असल्तोषका यह भाव इतना तीज्न हो 
गया है कि छोगोंको भूतकालका बन्धन असह्य है। अतएब 
जब कोई यह कहता है कि तुम्दारे भावोंकी अभिव्यक्तिके लिये 
इतना ही स्थान है, इससे अधिक तुम नहीं जा सकते, तब छोग 
उस निर्धारित सीमाको भंग कर डालते हैं। सभी देशॉमें यही 
भाव कभी-न-कभी जाम्रत होता ही है। समाजमें जब किसी 
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हा 


नवीन भावका विशेष प्रावल्य होता दे तव यह उस भावको 
व्यक्त करनेके लिये नवीन पथ ढूँढ़ निकाछता है। बौद्धकाल्में 
प्राचीन संस्कृतका स्थान प्राकृतने ले लिया। इसका कारण 
यह नहीं दे कि संस्कृत-भाषा अजुपयुक्त है। बात यह है कि 
वौद्ध-धर्मके सावजनिक भावोंके लिये सार्वजनिक भाषाकी 
जरूरत थी। इसीलिये प्राकृतक्ा प्राबल्य हुआ। बौद्धधर्मका 
पतन द्वोनेपर संस्क्ृत-साहित्यका पुनरुद्भव हुआ, परन्तु शीघ्र 
ही उसका प्रचार अत्यन्त परिमित हो गया। हिन्दीमें जबतक 
भक्तिवादका प्रावल्य था तवतक ब्रज-भाषाका आदर था; परन्तु 
जब ब्रज-भसापाके साहित्यने काब्य-कलाके चमत्कारपर अपनी 
शक्ति छगा दी तब वह सावेजनिक न होकर परिमित हो गया 
ओर अब राष्ट्रीय भावोंकी अभिव्यक्तिके लिये खड़ी बोली 
उपयुक्त समभी जाती दै। खड़ी वोछीको प्रचारब्द्धिसि भारतकी 
बतमान अवस्था सूचित होती है। 

हिन्दीके सामयिक पत्रोंमें कुछ समय पहले जो कविताय॑ 
निकलती थीं उनमें अभी कलछाका विशेष चमत्कार नहीं देखा 
जाता | उस समय हमारे कविगण स्पष्ट बातें कहते थे। उन्होंने 
अपनी कविता-कामिनीका मुख किसी अवशुण्ठनसे नहीं ढका 
है। दो एकको छोड़कर प्रायः ससी कवि आचायके आसनपर 
बेठकर छोगोंको क्तज्या-कर्तेन्यकी शिक्षा देते थे । उनकी सम्मति 
थी कि कवियोंका काम सनोरखन नहीं, शिक्षा-दान है | अतएद 
शिक्षाके नामसे वे स्कूलोंकी दीवारोंपर चिपकाने योग्य उपदेशोंके 
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गईं हिल्दीके पाठकॉपर छादने छगे। कोई कवि करुणाव्यजक 
स्व॒रसे उपदेश देने छगा तो कोई निदेश सूचक वाक्योंमें शिक्षा 
' प्रदान करने छगा । इसके बाद राष्ट्रीय गानोंकी गजना सुनाई 
देने छगी। राष्ट्रीय भावोंकी पोषक जो कविताय हिल्दीके पन्रोंमें 
छपती हैं, उनमेंसे अधिकांश 'खू? और 'कलेजे! से छदफद रहती 
हैं। उनमें उदूं हिल्दीका विचित्र सम्मिअण देखकर यह कोई भी 
कह सकता है कि अब हिल्दू-सुसलमानकी एकता स्थापित हो 
गई है | 
आधुनिक कविताके आरस्भ-काछमें हिल्दीके पाँच कवि 
विशेष लब्घप्रतिष्टि हुए-पण्डित श्रीधर पाठक; पण्डित अयोध्या- 
सिंह उपाध्याय, वाबू मेथिछीशरण गुप्त. पण्डित नाथूरामशक्भुर 
शर्सा और पण्डित रासचरित डपाध्याय | पाठकजीकी कविता- 
में सररूता हैं, उपाध्यायजीकी रचनामें उनका भ्राषाधिकार 
लक्षित होता है, गुप्रजीछी कुतिमें माधुय है और रामचरित 
जउपाध्यायजीकी कवितामें आडस्वर-हीन गस्भीरता है | शझ्कुरजी- 
का स्थान इन सवसे प्रथक्‌ है। गुप्तजीके तो वे विलकुछ विरुद्ध 
हैँ। उनकी कवितामें एक प्रकारकी उदृण्डता है। पढ़ते समय 
ऐसा जान पड़ता है कि कविको शव्द सी असह्य हो गया है-- 
शंख जो वरावरीकी घोषणा सुनावेगा तो 
नार कट जायगी उदर फूट जायगा। 
शंकर कछीकी छवि कदली दिखावेगा तो 
ऐंठ अढ जायगी छवाड छट जायगा॥ 


जी 
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शझरजीने अपनी कविताके विषयमें स्वयं छिखा है-- 
मिश्रीके साथ बाँस फॉँसका-सा मेल जान शक्करकी भद्दी 
कविता भी पढ़ छोजिए। सचमुच आपकी कविता मिश्रीकी 
डली है। थदि कोई इस मिश्रीसे बॉसकी फाँसको अछूग 
निकालनेकी चेष्टा करेगा तो वह मिश्री भी खो वेठेगा । पर 
गुप्ततीकी रचना मक्खनके समान मधुर ओर कोसल है। उसके 
रसास्वादनमें ज़रा भी तकछोफ न होगी । 

कवियॉमें गवंकी सात्रा अधिक रहती है। कुछ लोग 
कवियोंकी गवोक्तियॉपर आशक्षेप करते हैं| उनका कथन दे कि ये 
शालीनता-सूचक नहीं । कालिदास और तुलसीदास बड़े भारी 
कवि थे। उन्होंने अपने काव्योंमें एक भी अमभिमान-सूचक 
शब्द नहीं छिखा । पर हम इसे नहीं मानते। जब किसी कविने 
अनन्त सत्यका आभास पा लिया हें तब यह सम्भव नहीं कि 
वह उसकी परीक्षाके लिये संघारका आह्वान न करें। जब भव- 
भूतिने यह कहा कि मेरी रचना अक्षय है तब उसने यही प्रकट 
किया कि जिस सत्यका वर्णन मेंने अपने नाटकोंमें किया है 
बह अक्षय है। यदि कभी कोई मेरा समानधर्मी होगा तो वह 
उस सत्यका दशन कर लेगा। कालिदासजी ओर तुलसीदास- 
जीने भी यददी बात कही है, यद्यपि उनके कहनेका ढड्ढः सिन्‍न है। 
कालिदासने छिखा दे कि सुवणकरी परीक्षा अम्निसे ही होती है। 
अतएव मेरी रचनाकी परीक्षा करनेके अधिकारी सभी नहीं हैं। 
यदि तुम्हें मेरी रचना सदोष मालूम होती है तो उसे आममें 
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डालकर देख छो। वह दीप्तिमती होकर निकलती है कि नहीं । 
त॑ सन्‍्तः ओतुमहम्ति सदसदव्यक्ति देतवः 
हेम्न: संलक्ष्यते छग्नो विशुद्धिः श्यामिकापि वा | 

उनके इस कथनका क्‍या दुसरा अभिप्राय है १ तुल्सीदास- 

जीने लिखा है-- 
सपनेहु सांचेहु मॉहिपर जो हरसौरि पसाड 
तो फुर होड जो कहेंड सव भाषा भनिति प्रभाव 

यह गर्बोक्ति नहीं, इससे कविकी आत्म-शक्ति सूचित द्वोती 
है । इसीके कारण कविका आसन सर्वसाधारणसे ऊँचा रहता 
है। शब्बुरजीकी रचनामें उनका यह आत्म-विश्वास साफ़ 
लक्षित होता है। गुप्तनीका 'सगवान भारतवषमें गृ'जे हमारी 
भारती? उनका आत्म-शैथिल्य प्रकट करता दे । मिल्टन और 
मधुसूदनदत्तने वास्देचीको आह्यान किया । उनका अभिभ्राय यह्‌ 
था कि हमारे मुखसे कविताकी वह धारा निकले जो वाग्देवीके 
मुखमें शोभा दे । पर गुण्तजी भगवार्‌की कपासे अपनी भारती- 
का प्रचार करना चाहते हैं । 

गेटीका कथन दे कि कविमें एक अरछक्षित शक्ति निवास 
करती है। उसीकी प्रेरणासे वह कविता लिखता है। कवि उस 
शक्तिके हाथमें वीणामात्र है । रदीन्‍्द्र बाबूने अपनी कवितामें इस 
शक्तिका स्पष्ट उछंख किया है जो इस शक्तिका अनुभव 
नहीं करता वह कवि नहीं, तुकड़ है। जो यथार्थमें कवि होता 
है उसका भाषापर पूरा प्राधाल्य रहता है। कवि भाषाका अज्ञु- 
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शमन नहीं करता, पर भाषा कविका अनुगमन करती है। ककि 
न तो मुहावरोंका ख़थार रखता हे और न अलंकारका। जो 
छोग मुहावरोंका “प्रोक्रस्टीन वेंड” बनाकर उसीके अनुसार 
अपने कवित्वको काठटते-छांटते हैं वे बेयाकरण हो सकते 
कवि नहीं । शंकरजी अपनी रचनामें भाषाको खींच लाते हैं, 
उसके पीछे दोड़ते नहीं, वे अलक्षारोंका जमघट छगा देते हैं। 
जो परीक्षक होगा वद्दी उनमेंसे रत्न चुनता रहेगा। वही 
चतावेगा कि कोन पुराने रत्न हैं और कौन नये रत्व | शंकरजी 
को इसकी परवा नहीं दे । 
ऊज्जलके कूटपर दीप-शिखा सोती है कि, 
श्याम घन मंडलमें दामिनीकी धारा है । 
यामिनीके अकमें कछाधरकी कोर है कि, 
राहुके कबन्ध पं करार केतु तारा दे॥ 
शंकर कसौटीपर कंचनकी लीक दे कि, 
तेजने तिमिरके हियेमें तीर मारा'है ॥ 
काली पाटियोंके बीच मोहिनीकी मांग दे कि, 
ढालपर खांडा कामदेवका दुधारा दे।॥ 
उपयुक्त कवियोंमें वाबू मेथिलछीशरंण गुप्त सबसे अधिक 
लोकप्रिय हैं। उनकी छोकप्रियताका अनुमान इसीसे हो सकता 
है कि नये ग्रन्थोंमें जितना प्रचार, उनकी भारंत-भारतोका हुआ 
उतना और किसी प्रंथका नहीं। उनकी कविताकी पहली 
विशेषता है मधुरता ओर भावकी स्पष्टठता। हमारा विश्वास दे 
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कि करुणरसका चित्र अंकित करनेमें वे सवसे अधिक सफल: 
हुए हैं। रं॑गमें भंग, जयद्रथवध, भारत-भारती और कृषकरमें 
कितने ही पद्म करुणरसोत्पादक हैं । 
पण्डित अयोध्यासिंह उपाध्यायका प्रियप्रवास खुब प्रसिद्ध 
हुआ |. यदि यह महाकाव्य न होकर एक छोटा काव्य होता तो 
हमारी समझूमें अधिक छोकप्रिय होता। उपाध्यायजी भिन्न- 
भिन्न शेलियोंमें काव्य रचना करते हैं। उनके चोपदेकी भाषासे. 
प्रियपवासकी घुछूना करनेसे उनका भाषाधिकार विद्त होता. 
है। रामचरित उपाध्यायजीका रामचरित चिल्तामणि हिंदीमें 
आदरणीय है | 
उपर्युक्त कवियोंकी कविताओंमें मौलिकता है, नवीनतां दैः 
भावकी विशद्ता है और है गस्भीरता । अच्छी रचनाय अल्प 
संख्यक हैं. सही, पर उनमें वह गुण है जो वर्तमान हिल्दी- 
खाहित्यमें आदरणीय है। पर अब हिन्दीकी काव्यधारा एक 
दूसरे ही सा्गसे बहने छगी दे | 
हिन्दीकी इस नवीन काव्य-धारापर एक विद्वानका यह 
कथन दै कि हिल्दीके पद्य-भागमें इस समय सर्वाज्रीण परिवर्तन 
हो रहा है, प्रत्येक भाषाका पद्य-भाग सहत्वपूण और स्थायी 
सममा जाता है, उसके परिवतेनका प्रभाव साहित्यके दुसरे . 
अंगोपर भी पड़ता है इसलिये उसकी रक्षा और सुधारपर 
भारतीय भाषाओंमें खासकर संस्कृत और हिल्दी उद में जितने 
पंथ लिखे गये हैं उतने गद्यके सम्बन्धमें नहीं। यह परिवर्तन और. 
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क्रान्तिकां युग है। सब विषयोंमें नित्य नये परिवर्तन हो रहे 
हैं, कवितामें भी क्रान्ति हो रही है और बड़े जोरोंसे हो रही 
हिल्दी-कविताका तो एकदम काया-कल्प हो रहा है, दूसरी 
भाषाओंकी कविताओंमें सी परिवर्तन हुआ है, पर हिन्दौमें 
परिवतनका ढंग कुछ निराछा द्वी है। में परिवर्तनका विरोधी 
नहीं हूं, पर परिवतत सोच समककर करना चाहिये, मनमाने 
प्रकारसे नहीं, मेरे इस निवेदनका यही तात्पय है। 
हिन्दीकी नवीन कवितामें भाषा, भाव; शेली सभी इछ 
नया हो गया हे, अपरिचित हे । वह कुछ कह रहे हैं, यह तो 
सुन पड़ता है, पर क्या कह रहे हैँ, यह समभमें नहीं आता | 
बह कहते हँ--घुल्वुछ बोछती है, मस्तीमें गाती है, कोई 
सममे न समझे; इससे उसे मतरछूव नहीं, वह अपने भावोंकी 
व्याख्या नहीं करती फिरती |” 
ठीक है, पर घुल्युछ अपने गीतोंको छपाती भी तो नहीं, 
उसके सचित्र और विचित्र संस्क्रण भी नहीं निकाछती, न 
किसीसे प्रशंसा या दाद ही चाहती है, समझने वालोंको कोखती 
भी नहीं -अपने प्रतिपक्षी शुकक सारिका और कोकिछ आदि 
पश्चियोंपर | व्यज्व-बाण भी नहीं छोड़ती, उनका उपहास भी 
नहीं करती । फिर कवि तो “देवाने नाखिक' व्यक्तवाकू प्राणी है, 
बह तो जो कुछ कहता दे दूसरोंको समभकरानेके लिये-अपने 
भाव दूसरोंतक पहुंचानेके लिये कहता हैं, वह “स्वान्तः सुखाय'के 
उद्देश्यसे भी जो रचना करता दे उससे भी और छाभ उठानेके 
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अधिकारी के भाषाका प्रयोजन भी तो शायद यही दै-- 
दूसरोंतक अपने भाव्र पहुंचानेका साधन दही भाषाकी स्वे- 
सम्मृत परिभाषा है। जो वात किसीको सममभामे ही न आवेगी 
उसका प्रभाव ही क्या पड़ेंगा। अज्ञ यता तो कविताका एक 
प्रधान-दोष है, प्राचीन अचायने पहेंलीकी गणना इसीलिये 
कवितामें नहीं की । 

“है नवीनताका विरोधी नहीं, समथेक हूं । कोई सज्जन 
मेरे इस निवेदनको “रहस्यवाद' पर आक्षेप न समझे; में रहस्य- 
बादका परम प्रेमी हूं, उसकी खोजमें रहता हूं, कहीं मिल 
जाता है तो भावावेशकीसी दुशामें पहुंच जाता हू सिर 
धुनता हूं और मजे छे लेकर पढ़ता हूं; जी खोलकर दाद देता हूं; 
दूसंरोंको सुनाता हूं, पर हिल्दीको नवीन रचनाओंमें ऐसा 
रहस्ववाद कुम -पेसेमें पाईसे भी वहुंत कम-सो भी कमी 
“किसीको रचनामें सिवा हैं; और वह भी उस द्जका नहीं 
जैसा उद्ू में तसव्बक़॒का रंग है। में हिल्दीमें हृदय -स्पर्शी 
उच ऋोटिके रहस्यवादका इच्छुक हूं पहेलियोंसि बेशक पहलू 


$ 


बचाता हूं और कागजके पत्तेको पारिजातका उस नहीं 
कहता” । 

सिद्धान्त एक बात है और सिद्धान्तका अनुसरण करना 
दूसरी वात दै। किसी सिद्धाल्तकी प्रशंसा या निल्‍दा करनेसे 
यह नहीं कद्दा जा सकता कि जो छोय अपनेको उस सिद्धान्त- 
के अनुयायी कहते हैं, उनके कार्य प्रशंसनीय या निन्‍्दनीय हैं। 
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ब्रह्मचय प्रशंसनीय है, परन्तु क्या इसीसे यह कहा जा सकता 
है कि ज्ञो छोग अपनेको तब्रह्मचारी कद्दते हैं वे जो कुछ करें सभी 
प्रशंशसनीय है। क्या ब्रह्मचारीका नाम उनके कुत्सित आचरण- 
को छिपा सकता दे ? इसी प्रकार ब्रह्मचारी नामधारियोंके 
कुत्सित आचरणको देखकर फ्या ब्रह्मचर्यकी निन्‍दा कीजा 
सकती दै ९ ब्रह्मचयकी महत्ता देखनेके लिये हमें उन व्यक्तियों- 
का चरित्र देखना चाहिये जिनमें ब्रह्मचर्यका पूर्ण विकास हुआ 
है। यदि उनके चरित्रमें महत्ता दे तो यह हदृढ़ता-पूवेंक कहा 
जा सकता है कि ब्रह्मचयमें महत्ता है । यही बात साहित्य-शाख्नर - 
के सम्बन्धमें भी कही जा सकती हे। अंगरेजीमें क्रितने ही 
साहित्य-शासत्रके सिद्धान्त प्रचलित हैं, आइडियेलिज्म, रोमैन्टि- 
सिज्म रीयेलिज्म, सिस्दिसिज्म इत्यादि । यदि हमें इन सिद्धान्तॉकी 
'परीक्षा करनी है तो हम उन्हीं रचनाओंकी परीक्षा करेंगे जिनमें 
इन सिद्धान्तोंका पूर्ण विकास हुआ है। यदि कोई ब्रज-साहित्य- 
का भाधुय छेना चादे तो वह निक्ृषष्ठ कवियोंकी रचनाओंको 
नहीं पढ़ेगा । वह श्रेष्ठ कविकी ही रचनाओंको पढ़ेगा और 
'तसी उसे ब्नज-साहित्यके गौरवका बोध द्ोगा। यह तो स्पष्ट 
हैकि श्रेष्ठ रचनायें बहुत कम होती हैं । अधिकांश रचनायें 
हीन-श्रेणीकी ही होती हें। जो श्रेष्ठ कवि हैं उनकी भी सभी 
रचनाये अच्छी नहीं कही जा सकती। अतएवं छायावादके 
नामसे हिंदीमें जितनी कविताय प्रकाशित हो रही हैं उनमें यदि 
शक भी अच्छी कविता दे तो उसी एक कवितासे हमें छायावाद- 
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की परीक्षा करनी चाहिये। यदि उनमें कुछ विशेषता है तो यह 
दृढ़ता-पूबेक कहा जा सकता है कि छायावादमें कुछ विशेषता 
है। परन्तु हमें यह स्मरण रखना चाहिये कि छायाबादमें विशे- 
पता मान लेनेपर भी हम यह नहीं कद सकते कि छायावादके 
नामसे आजकल जो कुछ कविताय निकल रही हैं वे सभी 
विशेषताओंसे युक्त हैँ । 
छायाबादकी सबसे बड़ी विशेषता है भावोनन्‍्माद और 
कल्पना । पतन्‍्तजीकी रचनाओंमें सवच्र विस्मयका भाव है । जान 
पड़ता है, प्रकृतिके सोन्द्यपर कवि मुग्ध तो अवश्य हो गया दे; 
पर उसे वह समझ नहीं सकता। वह विस्मयसे अभिभूत दो 
गया है। यह कौन है, यह कया है, यह तो ऐसा जान पड़ता है, 
यह तो बड़ा विचित्र है, यह तो इससे मिलूता-जुछ॒ता है; कोन 
जाने यह्‌ क्या कहना चाहता है; “यही भाव प्रकृतिकी भिन्‍न- 
भिन्‍न लीकाओंको देखकर कविके हृदयमें उठा करते हैँ । जब वह 
उन्त सावोंको पसमें व्यक्त करना चाहता है तब कभी तो डसे यह 
सन्देह होता है कि छोग हंसेगे, कभी बह यही सोचकर स्वयं 
हँस पड़ता है, कभी वह यह सोचता दै कि कबतक इन्हे छिपायें । 
कभी प्रकृतिकी भयंकरतासे चह घबरा भी जाता है। पन्‍तजीकी 
कविताओंमें हमारी समममें तो यही भाव हैं और ये ठीक उनकी 
जवस्थार्क अनुरूप हैं। प्रारस्मिक अवस्थामें कल्पनाकी प्रधानता 
रहती हे। इसीसे पल्तजीकी रचनाओमें अनुभूतिकी नहीं, 
ऊल्पनाको प्रधानता है। मिस्टिसिज्मकी कविताओंमें जो 
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अस्पष्टता जान पड़ती है उसका भी कारण है अनुभूति । पन्‍त- 
जीकी रचनाओंमें जहां अस्पष्टता है; वहां कल्पित चित्रकों ठीक 
रूप देनेमें कठिनता होनेके कारण ही अस्पष्टवा आई है । उसका 
कोई गुप्त अभिव्राय नहीं है । यदि पाठक अपनी कल्पना-शक्तिसे 
पन्‍तजीकै कल्पित चित्रोंको देखनेका प्रयास स्वीकार करें तो 
उनके लिये वे अस्पष्ट चित्र भी स्पष्ट हो जाय॑ंगे। छायावादके 
कई समर्थक पल्तजी और भारतीय आत्मा दोनों की रचनाओं- 
को छायावादके अन्तर्गत मानते हैं। भारतीय आत्माजीकी 
रचनाओं में भावुकता है। उनमें “फेन्सी” अर्थात्‌ कल्पनाका 
सर्वथा अभाव दै। इसके विपरीत पनन्‍्तजीकी कविताओंमें 
भावुकताका सर्वेथा अभाष दै। वे सब कल्पना “फेन्सी” के 
नादान शिशु हैं. इसीसे छायाबादके संबंधमें कुछ निश्चित बात 
कहना बड़ा कठिन हो जाता है । हमारी समममें तो छायावादके 
'नामसे प्रचलित कविताओंमें न तो भावोंकी एकता. है, न 
विचारोंकी और न शेलीकी । पर. अधिकांश रचनाओंमें तो वही 
भावोन्समाद है जो युंवावस्थाके प्रेमका सूचक है। उनमें मिस्टि- 
'सिज्म तो नहीं, रोमेल्टिसिज्म अवश्य है । ज्दूमें जिस भावकी 
'प्रेरणासे दिकपर छुरी फिर जाती है, हिन्दीकी अधिकांश छाया- 
वादात्मक रचनाओंमें उसी भावके कारण हत्तन्त्रीके तार बज 
उठते हैं। ये प्रियवम अनन्त पथमें अभिसार-यात्राकी कल्पना 
अवश्य करते हैं, पर इनकी दृष्टि प्रथ्वीके बहुत छोटे स्थानमे' ही 
अवरुद्ध रददती है। हिन्दीके कुछ लेखकोंने बतेमान युगको हिल्दीका 


हर 
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पुनरुत्थानकाल माना दे। अंगरेजी साहित्यमें एलिज्ञाबेधका 
शासन कार पुनरुत्थानकालके अन्तर्गत दे। उस समय भी 
हिन्दीकी इन्हीं प्रियतमाओंकी तरह कितनी ही 'छोरा”' और 
“बीट्स! की सृष्टि हो चुकी है। प्रत्येक नवयुवक कालेज छोड़ते 
ही किसी “छोरा? या “वीद्िस” के लिये कुछ पद्योकी रचना करता 
था। आजकल हिन्दीमें भी कुछ ऐसी दी प्रद्धत्ति हो गई है । 

ऐसी कविताओंकी छोक-प्रियताका भी यही कारण है। उनमें 
रस नहीं, सस्ती भांवुकता है, यह भावुकता केवल पद्मेमि' नहीं, 
गद्यमे' भी प्रकट हो रही है। राजनेत्तिक छेखोंमे भी विवेचनाकी 
अपेक्षा भावुकताका प्रचार बढ़ रहा है। परन्तु यह अवस्था 
चिरस्थायी नहीं होती। यह सच दे कि यह नवीन युगकी 
सूचना देती है। बाढ़ आनेपर मलिनता आती ही है। अतणव 
यह न तो चिन्ताकी बात है और न आशंकाकी । छायावा दियों- 
के लिये भी यही वात कही जा सकती है। जिनमें सचमुच 
कवित्व शक्ति है उत्की रचनाओंमें कुछ विशेषता होनी चाहिये। 


- सम्राछोचकोंके विरोधसे उनकी यह विशेषता और भी स्पष्ट हो 


जायगी। जिन रचनाओंमे' गुण हैं वे साहित्यमे' अपना स्थान 
बना ही लेती है | 
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नाटक शब्द नद-घातुसे बना है। “नठ” नाचनेके अथमें 
प्रयुक्त होता है । अंगरेजीमें नाठटकको ड्रामा कहते हैं। ड्रामाके 
लिये संस्क्रतमें नाटककी अपेक्षा 'रूपक” शब्द अधिक उपयुक्त. 
है। ड्रामाका मूल शब्द इसी अर्थक्ा ग्योतक दहै। ड्रामा उन' 
रचनाओंको कहते हैं, जिनमें अन्य छोगोंके क्रिया-कछापोंका 
अनुकरण इस प्रकार किया जाता है मानो वही जुढछियस सीजर 
है। दूसरोंका अनुकरण करना मनुष्यमात्रका स्वभाव है।. 
बालक अपने माता-पिताका अनुकरण करता है। छोटे छोग 
बड़ेका अनुकरण करते हूँ। नाटकॉंकी उत्पति मनुष्योंके स्वभाव- 
होसे हुई है । एक बात और है। नाटकमें सिर्फ क्रिया-कलापोंका 
ही अनुकरण नहीं होता, मनुष्योंद्री हृद्गत भावनाओंका भी 
अनुकरण किया जाता है। यह तभी सम्भव है, जब हम दूसरोंके 
सुख-दुःखको अपना सुख-दुःख समझ ढे। यही सहानुभूति है। 
यह भाव भी स्वाभाविक है। सच पूछा जाय, तो इसीके आधार, 
पर मानव-समसाज स्थित है । यदि यह न रहे, तो मानव समाज 
छिन्‍्न-मिल्‍न हो जाय अस्तु। हमारे कहनेका तात्परय यही 
है कि नाटकोंका मूछ-रूप मनुष्योंके अंतर्जगत्मे विद्यमान है। 
वाह्य जगतमें उसका विकास क्रमशः हुआ है । 
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नाटकमें नठ दूसरेके कार्योकां अनुऋरण करता है। इसीको 
असिनय कहते हैं| यह कछा है। भावोंके आविष्करणकों कछा 
कहते हैं। किसी भी कछामें नेपुण्य प्राप्त करनेके लिये विशेष 
योग्यताकी जरूरत है। इसीलिये यद्यपि अनुकरण करनेकी 
प्रवृत्ति सभीमें होती हें; तथापि नाव्यक्रममें दक्ष होना सबके 
'छिये सम्भव नहीं | 
नाटक और नाव्यकलछामें परस्पर सम्बन्ध है। नाटकके 
लिये नाव्यकरा आवश्यक है। परन्तु नाटक स्वर्य एक कला 
है, और उसकी उत्पत्ति मनुष्योंके अन्तःकरणमें होतो है| चाह्य 
जगतूमें उसको प्रत्यक्ष कर दिखाना नाख्य-कछाका काम है। 
चाटकोंकी गणना काव्योमें की जाती है। उन्हे दृश्य-काव्य कहते 
हैं, अर्थात्‌ वे ऐसे काव्य हैं जिनमें एक कविकी कुशरूताका 
प्रयक्ष अछुभव कर सकते हैं। यद्यपि रंगभूसिमें कवि नहीं आता; 
तथापि नठोंके द्वारा हम उसीकी वाणी सुनते हैं। नाव्यशालढा 
शरीर है, ओर कबि उसकी आत्सा। 
कुछ समय पहले छोगोंकी यह घारणा हो गई थी कि भार- 
तीय नाटकोंमें ओऔस-देशके नाटकोंका अनुकरण किया गया है । 
इसकी पुष्टिके लिये हिल्दु-नाटकोंमें प्रयुक्त यंवनिका शब्दका 
उल्ले ख किया जाता था; यद्यपि अभीवक इसीका निश्चय नहीं 
द्र्आ कि प्रीक लोग यवनिकाका उपयोग 'करंते भी थे कि नहीं | 
छोगोंका यह समभना ठीक नहीं कि भारतने श्रीक नाटकों- 
का अनुकरण किया है | इसमें सन्देद नहीं कि भीस और भारत 
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ने परस्पर बहुत कुछ लिया-दिया है। पर इसका मतलब यह 
नहीं कि एकने दूसरेका अनुकरण किया है। प्रतिभा कोरा अजु- 
करण नहीं करती । वह अभीष्ट वस्तुको अ्रहण कर उसे अपना 
लेती है। न तो श्रीसने भारतका अलुकरण किया है, और न 
भारतने श्रीसका। दोनोंने अपनी-अपनी प्रतिभासे अपने-अपने 
साहिलकी बृद्धि की है। श्रीक और भारतीय नाटकोंमे' परस्पर 
: समता ही नहीं है। हिन्दू-नाटकॉंमें श्रीक नाटकोंकी एकताओंकी 
वपेक्षा की गई है। प्रीक भाषामें दुखान्त नाटक हैं, परन्तु 
हिुओंके साहित्यमे' एक भी ऐसा नाटक नहीं । इंतना हम जरूर 
कहेंगे कि हिन्दू नाटकोंके विदूषककों इग्लेण्डकी रानी एलिज़ा- 
बेथके समयके नाटकोंमे', तथा रोमन नाटकोंमे भी, क्छाउनका 
रूप प्राप्त हो गया है। क्छाउन कहते हैं भांडको । पीशछ नामके 
विद्वानका भी यही कहना हैं कि विदृपकके ही आदश्शपर योरोपके 
'नाटकोंमे' बफून अर्थात्‌ भांडूकी रृष्टि हुई है । 
हिन्दू नाटकोंकी उन्नति प्राचीन कालहीमे' हो गई थी। मध्य- 
एशियामे' उपलब्ध एक ताड़पत्रके श्स्थसे विदित होता ह्दे कि 
कुशान-राजोंके काछमे ही--जंब मध्य एशिया भारतीय 
साम्राज्यके अल्तर्गत था--हिन्दू-नाटकोंकी श्री-इद्धि हो गई थी | 
छठी शताब्दीमे' हिन्दू छोग जावा दवीपमें' बस गये थे। वहांके 
छाया नाटकोंको देखकर हम जान सकते हैं कि हिन्दू-नाटकोंका 
कितना प्रभाव उनपर पड़ा है। वर्मा) स्थाम और कंवोडियार्मे 
भी रंगमंचपर राम आर बुद्धके चरित्रोंका अवलस्ननत करके 


रद 
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लिखे गये नाटक खेले गये हैं। रामावतारका अभिनय तो 
मलायांद्वीप-समूहमे ही नहीं, चीनतकमें किया गया था। 
हिल्दू नाटकोंके इस श्री-बृद्धिका कारण यह दे कि हिल्दू-मात्र- 
की हृष्टिमे' नाटकोंका धार्सिक महत्व दे । योरपमे' नाव्यशाला- 
ओंके प्रति अनेक बार घृणा प्रदर्शित की गई। उनका प्रचार भी 
रोका गया। धार्मिक ईसाइयोंका यह विश्वास था कि छोगोको 
पाप-पथपर छे जानेके लिये ही शेतानने आमोद-प्रमोदोंकी सृष्टि 
की है । रोसमे' नाटक खेलनेवालोंका कुछ भी आदर नहीं होता 
धा। चीनमे उनकी संत।नोंको यह अधिकार न था किवे 
परीक्षाओंमे' बेठ सकें। पर हिंदू छोग नाव्यशास्त्रको पंचम वेद 
मानते हैं। उनका विश्वास है कि भरत मुनिने संसारके कल्याण- 
के लिये उसका आविष्कार किया है । 
सबसे प्राचीन नाख्य-शासत्र भरत मुनिका ही है। पाणिनि- 
के समयमे भी नाव्य-शास्त्र प्रचलित थे। उन्होंने दो आचायों- 
का उल्लेख किया है--शिछालिन ओर क्ृशाश्व। पतंजलिके 
समयमे' भी नाटक खेले जाते थे। उनके महाभाष्यमें कंस वध 
ओर बलि-बंधनके खेले जानेका साफ-साफ उल्लेख है । 
हिल्दू-नादय-साहित्यका प्राचीनतम रूप देखनेके लिये हमें 
वेदोंकी आलोचना करनी चाहिये। ऋग्वेदर्क कई सूक्तोंमि कुछ 
संवाद हे--जंसे यम्म और यमीका संवाद; पुरूरवा और उर्वशी- 
को संचाद्‌ इत्यादि | इनकी गणना हम नाटकोंमे' कर सकते है । 
पुरूवा ओर उवेशीका संबाद ही पुराणोंमे', कथारूष 
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में विस्तार-पुवंक वर्णित हुआ है, और एछसे ही कालिदास ने 
नाटकका रूप दिया है। जान पड़ता है, पहले-पहलछ नाठकोंमें 
सिफ संगीत ही रहता था। पीछे से उनमें संवाद ( अर्थात्‌ 
भाषण या कथोपकथन ) जोड़े गये हैं। "फिर, इसके अनंतर, 
कदाचित उनमें ऋृष्णचरितका समावेश किया गया है। कुछ 
भी हो, इसमें तो सन्देंह नहीं कि बहुत प्राचीन काल में ही 
नाठटकोंका अभिनय होने गा था। 
हिल्दू-नाटककार कार्या और विचारोंकी एकताओंका खूब 
खयाल रखते थे । उनके समवादने सभी नाटकोंकी घटनाओंको 
कार्यकारणकी श्छ्गछामें बांध रक्खा है। हिन्दु-साहित्यमें 
संयोगांत ओर वियोगांत नाटक अछूग-अलछग नहीं हैं। उनमें 
हप और शोकके भाव मिश्रित रहते है। रंगभूमिमें अत्यल्त 
शोकोत्पादक अथवा विचार-बद्धक दृश्य नहीं दिखलाये जाते 
थे; क्योंकि ऐसा करनेसे मन विक्षत हो जानेका डर था। शोक- 
की उपेक्षा नहीं की जाती थी; पर ज्ञोर इस बातपर दिया जाता 
था कि शोकका सहन त्यागसे किया जाना चाहिये। संसार 
जिन नियमोंसे बंधा है, वे हमछोगोंके लिये श्रेयस्कर हें । 
प्रत्येक नाटकके आरंभ ओर अंत्में आशीर्वादात्मकं श्ठोक 
रहते है । उनका विपय प्राय: धार्मिक अन्थोंसे छिया जाता है। 
ओ्रीक-नाव्यकार, जर्मेंन कवि ओर अंगरेज शेक्सपियर आदि 
“चरित्र-चित्रणमें ही अपनी सारी शक्ति छूगा देते है। उनका 
विषय है मनुष्य । हिन्दू-नाटककारोंका विपय दै प्रकृति | उनके 
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लिये प्रकृति ही यथाथमें शिक्षा देने वाली दे । यददी कारण दे कि 
हिन्दू-नाटक प्रकृति-सम्बन्धी उत्सवोमें खेले जाते थे । अधिकतर 
चुसंतके उत्सवमें, जब विश्व-पक्ृतिका नवजीवन आरंभ होता 
है। बिना दुःखके, बिना तपस्याके पविन्नता नहीं आती | बिना 
आत्म-त्यागके आत्मोन्‍नति नहीं होती । हिल्दू-नाटकोंमें यही 
भाव स्पष्ट करके दिखाया गया हे | 
हक 
हिन्दीमें मोलिक नाटकॉकी संझ्या चहुत कम दे । भारतेन्दु- 
जीके नाटक विद्याथियोंके पाख्य ग्रस्थ हो गये हैं। उनके सत्य- 
हरिश्वत्द्र ओर नीलदेवीके अभिनय भी हुए हूँ। परन्तु अब 
उनके अभिनयोसे दर्शकोंको कदाचित्‌ सन्‍्तोष न हो | रणघीर- 
प्रेसमोहिनी, सज्जाद-सम्बुल, चन्द्रकछा-भानुकुमार आदि 
नाटक पुस्तकाल्यकी ही शोभा बढ़ा सकते हैं। अभी हालमें जो 
दो चार नाटक निकले हैं वे बिलकुछ निस्सार हे। प्रेमचन्दजीका 
संग्राम अवश्य चित्ताकषक है । हिन्दीमें कुछ अच्छे नाटकोंके 
अनुवाद हुए हैं । 
बस्बईके हिल्दी-गन्‍्थ-रत्लाकर कार्याठयने हिजेन्न्द्रछाल 
रायके सभी नाठकोंके अचुवाद करा डाछे। इनमें हमारी 
समभमें, उस पार” सबसे अच्छा है और “्पापाणीः सबसे 
निकृष्ठ । पण्डित रूपनारायण पाण्डेय गजबके अनुवादक हें | 
कह पे अच्छी तरह छिख सकते है है। ताराबाई 
का नमूना है और उससें आपको सफ- 
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लता भी अच्छी हुई है। पर सभी नाटकोंमें आप वह रस नहीं 
ला सके। दो चार नाटकोंमें तो आपकी शक्ति बिलकुल ही 
क्षीण हो गई है । ऐसा ज्ञान पड़ता है कि आपको अनुवाद करना 
था, इसलिये किसो तरह उससे अपना पिण्ड छुड़ा छिया। 
भारतव्षमें अक्गरेज्ी शिक्षाके साथ-साथ शेक्सपियरका भी 
आगमन हुआ | यहां स्कूलों और कालेजोंमें रोफ्सपियरके नाटक 
पढ़ाये जाते हैं। इसलिये शिक्षित लोगोंमें तो उसके नाटकोंका 
प्रचार है, पर सर्वसाधारणमें अभीतक डनका अच्छा प्रचार 
नहीं | नाटक सर्वेसाधारणके लिये ही लिखे जाते है। यह खेद- 
की बात है कि अभी भारतवषके अधिकांश छोग शेक्सपियरके 
नाटकोंका आस्वादन नहीं कर सकते। बल्जभांठमें पहले-पहल 
शेक्सपियरके नाटकोंके आधारपर कहानियों और उपन्‍्यासोंकी 
रचनार्थ हुईं । विद्यासागरका आान्ति-विछास, कविवर हेमचल्द्र 
चट्टोपाध्यायका नलन-वसन्‍त, दीनबन्धु मित्रका जलूधर ओ 
बकेश्वर, हेमलेटका छायानुवाद हरिराज आदि अंथ इसी कोटि- 
के हैं। गिरीशचन्द्रने ही सबसे पहले मेकबैथका अनुवाद बेंगला- 
में किया । उनका यह अनुवाद हुआ भी अच्छा। हाहरमें ही 
उधेलोका एक अच्छा अनुवाद, बंगढामें, श्रीयुक्त देवेन्द्रनाथ 
बसुने किया है।... 
हिन्दीमें अभीतक शेक्सपियरके नाठकोंका अच्छा अनुवाद 
नहीं निकला । बम्बई और कलरूकतेकी पारसी-नाटक मण्डलि- 
योंने शेक्सपियरके कुछ नाटकोंके भ्रष्ट अनुवाद जरूर कराये हैं! 
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उनमें शेक्सपियरके नाटकोंका बड़ा ही विक्रत रूप देखनेमें आता 
है। बाबू गदाधरसिंहने उथेोको उपल्यासके ढड्डभपर लिखा दे । 
भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्रने मचेण्ट आब्‌ वेनिसका अनुवाद किया 
है। उसीका एक अनुवाद बम्बईसे भी प्रकाशित हुआ हैं। इस 
प्रान्‍्तके एक छाछा साहबने भी नाटकोंकों हिन्दीमें छिखा 
है। काशीसे हेसलेटका एक अनुवाद निकला है। डथेलोका भी 
अनुवाद प्रकाशित हुआ है। पुरोहित गोपीनाथ, एम० ए० ने 
भी दो एक नाटकोंका अनुवाद किया है । सिरसा, ज़िछा इछा- 
हावादके परलोकबासी बावू काशीनाथ खतन्नीके लिखे हुए-- 
कहानीके रूपमे भी--कई नाटक विद्यमान हैं। इसके सिवा 
शेक्सपियरके नाटकोंका कथा भाग डपन्‍्यासके ढद्भपर और भी 
कई मसहाशयोंने लिखा है। पर श्कक्‍्सपियरकी प्रतिभा देखनेके 
लिये ये लेख पर्याप्त नहीं। शेक्सपियरके नाटकोंका सफलूता- 
पृनंक अनुवाद कर लेना कठिन है| इसका सबसे बड़ा कारण हे, 
उनके विदेशीय भाव। भारतवर्षके समाजमें और इ्लेण्डके 
समाजमें बड़ी विभिन्‍नता हे। वहां जो अनुचित नहीं वह यहां 
सर्चेधा अयोग्य प्रतीत होता है। काशीके जिस हेमलेटके अनु- 
वादका हस ऊपर जछख कर चुके हैं उसे पढ़नेसे यह वात 
भी भांति प्रकट दो जाती हे कि लेखक उसमें हेमलेटकी माताको 
विधचा-विचाहके दोपसे चिमुक्त करना चाहता है। फल डसका 


पद दुआ कि उसमें एक बहुत बड़ा सामाजिक दोष आ गया 
है। उससे वह और भी पतित दो गई दै। 
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हिन्दीके एकमान्न नाटककार जयशंकर प्रसाद दें। प्रसादजी 
कचि हैं, उपस्यास लेखक हैं, आख्यायिका लेखक हैं और नाख्य- 
कार भी हें। उनकी सभी रचनाअंमें नवीनता है| उनकी भी 
शंली विशेषतासे युक्त हैं। उनके सभी ऐतिहासिक चरितरोंमें 
सजीवता है। भिन्‍न-भिन्‍न पात्रोंकी सृष्टिम उन्दें यर्थेष्ठ सफ- 
छता हुई हैं। उनके अजात शत्रु और स्कन्दगुप्रते दिदीके स्थायी 
साहित्यकी विशेष श्री बृद्धि हुईं । 
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ओर तब ९ इसी प्रश्नते कथाका आरस्स होता है। कथा 
चाहे सामाजिक हो या ऐतिहासिक, उसमें चाहे छोकिक 
भावोंका विश्लेषण किया गया हो अथवा तत्वोंका निरूपण, 
इसमे सन्देह नहीं कि उसमें कथा भागकी ही प्रधानता रहती 
है। बपत्यासके किसी भी पाठकसे पूछिये कि उपन्यास है क्या, 
वह यही उत्तर देगा कि उपन्यास कथा है । कथाकारका पहला 
उद्देश्य यही होता है कि वह पाठकोंकी कौतूहछ-ब्त्िकी तृप्तिके 
ही लिये प्रयत्न करता है। जब वह एक घटनाका वर्णन कर 
चुकता है तब पाठकोंके हृद्यमें यह प्रश्न उठना चाहिये कि ओर 
तच क्‍या हुआ ९ यदि पाठकोंक्रो आनेवाली वातोंको जाननेके 
लिये कोई कौतूहूछ नहीं हुआ । यदि उन्हें होने वाली घटनाओं - 
का आभास सिर गया तो कथाका रसही नष्ठ हो गया। एकके 
वाद एक घटनाका वर्णन इस प्रकार किया जाना चाहिये 
कि पाठकोंके चित्तमें सदेव औत्सुक्य बना रहे, आगेका 
उत्तान्त जाननेके लिये वे लोग व्यग्नही रहें। मनुष्योंकी 
इसी कोतृहल-वृत्तिके कारण प्राचीन कालसे लेकर आज 
तक कथाओंकी सृष्टि होती आर रही है। आर्योपन्यास 
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अथवा सहस्र रजनी चरित्रकी शाहजादीमें कितने ही गुण 
थे परन्तु उसकी प्राण-रक्षा उसके केवछ इसी एक ग़ुणसे हुई कि 
वह कहानी ऋहनेका ढडक्क जानती थी। रात भर वह अपनी 
कहानी इसी तरह कहती चली जाती थी कि शओओताके हृद्यमें 
फौतूदलकी वरावर दृद्धि होती रहे। ओर ज्योंही कथाका अन्त 
जानतेके लिये श्रोता उद्मीव हो जाता था त्योंह्दी कथाकों वही 
असम्ाप्त कर वह चुप रह जाती थी। कहनेकी आवश्यकता 
नहीं कि कथाका अन्त जाननेके लिये बादशाहको एक दो 
दिन नहीं, एक हजार दिनतक वराबर उत्छुकतासे प्रतीक्षा 
करनी पड़ी । इतने द्नोंतक जिस कौशलूसे शाहजादीने बाद- 
शाहकी औत्सुकता न४ न होने दी वही सभी उपल्यासकारोंके 
लिये आवश्यक है, अपनी इसी निपुणताके कारण उपन्यासकार 
लोकप्रिय होते हैं। कहा जाता है कि जब डिकेन्सके उपन्यास 
अंगरेजी पत्नोंमें प्रकाशित द्ोते थेंतव सभी पाठक आगामी 
अ'कके लिये बढ़े व्यम्न रहते थे | भारतवर्षमे बंकिम वाबूके 
डपल्यास भी दंग-दुशनमें क्रमशः प्रकाशित हुए है। उनके 
उपन्यासोंके लिये भी छोग वेसे ही व्यम्न रहते थे। अतएव 
अच्छे - उपल्‍यासका छक्षण यही है. कि वह अपने कथाभागकों 
पाठकोंके लिये सदैव कौतृहछ-वरद्धंक बनाये रखता है। इसी 
प्रकार बह बुरा उपन्यास कहा जा सकता है जिससे पाठकोंके 
हृदयमें कौतूहुकका यह भाव उदित ही नहीं होता! उपन्यासोंकी 
यह्‌ व्याख्या साहित्यकी दृष्टिसि कितनी ही निम्नकोटिकी क्यों 


१२२ हिन्दो-साहित्य विमशे 


न हो--क्योंकि उसमें उपन्यासपर केवछ कथाकी दृष्टिसे विचार 
किया गया है परन्तु, इसमें संदेह नहीं कि सभी उद्च कोटिके 
उपल्यासोंमें यह विशेषता अवश्य रही दै। अब हम उपन्यासोंके 
कथा भागको विश्लेषणकर देखें कि किस प्रकार उपस्यासकार 
अपने पाठकोंकी कौतूहलछ बृद्धि करनेमें समर्थ होता है। मनुष्य- 
'सात्रका यह स्वभाव है कि जो बात हम जानते हैं उसे जाननेके 
लिये हम छोगोंको कोतूहल नहीं होता। यह वात सभी 
जानते हैँ कि नदीमें जल होता है। इसलिये यदि कोई आकर 
हमसे कद्दे कि अमुक नदीमें जल दे तो हमें कौतूहल नहीं 
होगा। परन्तु मार छीजिये कि गर्मोके कारण सभी नदियां 
सूख गई हैं। उस समय यदि हम यह सुर्ने कि किसी नदीमें 
जल दे तो हमें अवश्य कोतूहल होगा। मतलब यह कि 
अखाधारणतासे कौतूहछका भाव उत्पन्न होता दहै। हम जेसा 
जानते हू, जेखा सोचते हैं, जेसा देखते हैं, ठीक बेसी ही बात 
होनेपर हमारा चित्त उसकी ओर कभी आकृष्ट नहीं होगा। 
परल्तु यदि उसके विपरीत कुछ सी हुआ तो हमारा ध्यान उसकी 
ओर अवश्य जायगा। यही कारण है कि उपन्यासकार अपने 
कथा-भागमसें केवछ डल्‍्हीं घटनाओंका वर्णन करता है जिनमें 
ऊंद असाधारणता होती है। चार पांच सौ प्ृष्ठोंमें डपल्यासकार 
किसी मजुष्यके १५, २० वर्षोका हाल बता जाता डदै। यदि 
उपस्यासकार यद चेष्टा करे कि वह अपने पात्रके जीवनके एक- 
एक दिनकी छोटी-बड़ी सभी घटनाओंको बतलाये तो कई हजार 
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पृष्ठोर्में भी उसका उपल्यास समाप्त नहीं होगा और उसमें कौतू- 
इलकी कोई सामग्री भी न रहेगी | इसलिये वह उसके जीवनकी 
कितनी ही घटनाओंको छोड़कर कुछ ही घदनाओंका वर्णन 
करता है। जिन घटनाओंकों वह घचुनता है उन्हींमें उसका 
ज्ञेपुए्य प्रकट होता है। घटनायें ऐसी होनी चाहिये जिनसे 
उपस्यासके पात्रके समस्त जीवनका हमें ज्ञान हो जाय और 
हमारे कौतृहडका मी भाव वना रहे | किन घटनाओंसे व्यक्तित्व 
का चिकाश होता है, किनसे चरित्रकी विशेषता प्रकट होती है, 
यह न जाननेसे छोटे लेखक कितनी द्वी असम्बद्ध वार्ते उपस्यास- 
में लिख जाते हैं। सारांश यह कि उपन्यासमें हम काल्क्रमसे 
घटनाओंका वर्णन करते हैं परन्तु उसके साथ ही महत्ताके 
विचारसे ही हम छुछ दी घटनाओंको चुनते हैं ओर अवशिष्ट 
बातोंकों विछकुछ ही छोड़ देते हैँ । अब हमें साधारणतापर कुछ 
विचार कर छेना चाहिये | कहना नहीं होगा कि उपनन्‍्यासकार 
कल्पनाके हारा कितनी दी घटनाओंकी सृष्टि करता है और 
पाठक उन घटनाओंपर बिलकुछ विश्वास कर लेता है। सहस् 
रजनी चरिज्रमें ऐसी कितनी द्वी घटनाएं हैं जिनपर आधुनिक 
युगके सभी छोग विश्वास नहीं करेंगे । इसलिये यदि आधुनिक 
युगका लेखक उल्हीं घटनाओंके छारा पाठकोंकी कौतूहूछ-बृद्धि 
करना चाहे तो उसकी चेट्टा विफछ होगी । घटनायें असाधारण 
होनेपर भी ऐसी द्वोनी चाहिये कि उनकी सम्भावनीयतामें 
याठकोंको कभी सन्देद न हो । यों तो संसारमें सभी बातें सम्भव 
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हैं परन्तु लेखकको बेसी ही घटनाओंका वर्णन करना चाहिये 
जिनके होनेकी अधिक संभावना है। अंग्रेजीके एक प्रसिद्ध लेखक 
स्टोवेस्सन साहवने कुछ कहानियां लिखी हैं। उनका नाम 
उन्होंने रखा है 'नव-आरव्योपल्यास! | प्राचीन आरब्योपल्या- 
सकी घटनायें अब हमें अतिरंजित माुम पड़ती हैं। पर उन 
दिनोंक छोगोंके छिये घटनायें अतिरंजित नहीं, सर्वथा विश्व- 
सनीय थीं। तत्काछीन छोगोंकी रुचि और विश्वासके आधार- 
पर ही शाहजादीने उन घटनाओंका वर्णन किया था। स्टी- 
वेस्सन साहबने वेसी ही विस्सथजनक घटनाओंका वर्णन किया 
है, परन्तु उनके दोनेक्ी संभावनामें पाठकोंकों संदेह नहीं दो 
सकता क्योंकि लेखकने उनकी रुचि और विश्वासपर बिचारकर 
उत्तको छष्टि क्री । उपन्यासोंमें सभी समय जीवनके आदिसे 
लेकर अन्ततकक्की घटनायें चर्णित नहीं होती, प्रायः जीवनके 
बीचको दी कुछ वात बतछाकर छोड़ दी जाती हैं| आदि और 
अल्तकी बातें पाठक अपनीहो कल्पनाके द्वारा वना छेते हैं। सच 
पुछिये तो उन बातोंको जाननेकी उन्हें जरूरत भी नहीं रहती | 
पाठकीके कौतूहूल वृत्तिकी तृप्ति जिवनी बातोंसे हो सकती दै, उनसे 
अधिक बातें उन्हें वतछानेसे विरक्ति होतो है! कथामागकी 
यह विशेषता किसी भ्षी उपस्यासको चित्ताकर्पक वना छेती है। 
परन्तु पाठकोंपर इसका स्थायी प्रभाव ऋभी नहीं पड़ता । उसके 
लिये तो आरूयान चस्तुक्रो विशेषता ओर चरित्र-सजनकी कुश- 
झता चाहिये | उपस्यासकारोंकी महत्ता इसीपर अवलंवितत है । 


हिन्दीका कला-साहित्य १२५ 


(२) 
हिन्दी-साहित्यमें उपल्यासोंके तीच युग व्यतीत हो चुके हैं । 
हले युगमें काशीके उपन्यासोंकी धूम थी। दूसरे थुगमें कछ- 
कत्ताके उपन्यासोंका प्रचार हुआ। तीसरे थुगमें बम्बईके उप- 
न्‍्यासोंकी अच्छी चर्चा हुईं। इसका मतलब यह नहीं है कि जब 
काशीमें डपन्यासोंकी रचना हो रही थी तब बम्बईसे कोई 
उपन्यास प्रकाशित हुआ ही नहीं। सच पूछा जाय तो हिन्दीके 
अधिकांश उपल्यासोंके प्रकाशनका श्रेय इन्हीं तीन नगरोंको 
है। जबसे हिन्दीके वर्तमान साहित्यका उद्भव हुआ है तबसे 
आजतक हिन्दी-साद्वित्यकी श्री वृद्धि इन्हीं तीन नगरोंमें हुईं 
है । हमने केवछ अपनी झुविधाके छिये हिन्दीके औपन्यासिक 
साहित्यको तीन यथुगोंमें विभकत किया। इन दीनों युगोंमें सह- 
शता है और विभिन्‍नता है। सद्बशता है अंगरेजी उपन्‍्यासोंकी 
शेढीमें | काशीके उपल्यासकारोंमें बाबू देवकीनन्‍दन खत्नी और 
पण्डित किशोरीला्._ गोस्वामीके नाम खूब प्रसिद्ध हैं। 
कलकत्तेके उपन्‍्यासोंमें अधिकांश वैंगछा उपन्यासोंके अनुवाद है, 
बम्बईके छज्जारामजीकी रचनाय प्रसिद्ध हें। इसके सिवा बड्भला 
के कई अच्छे-अच्छे उपन्‍्यासोंके अनुवाद भी वहींसे प्रकाशित 
हुए हैं | हिन्दीमें बड्भलाके अनेक प्रसिद्ध उपन्‍न्यासोंके अनुवाद हो 
चुके है । रमेश वाबू, वक्षिम बाबू, रवीन्द्र बाबू और शरत बाबूके 
अन्थ आदरणीय हैं। अब हम हिल्दीके अंगरेजी उपन्‍्यासोपर 
विचार करना चाहते हैं । 
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हिन्दीमें अंगरेजीके मिम्निलिखित उपस्यासकारोंके प्रत्थ 
विद्यमान हें:--(१) रेनाल्‍ड (२) कनन डायल (३) मेरी कुरेली 
(४) कालिन्स (५) गरोल्डस्मिथ (६) शेरीडन (७) विक्टर ह्यू गो 
(८) डूमा (६) जाज ईलियट (१०) हेगड ओर (११) स्विफ्ट । 
अभी हाहमें प्रेमचन्दजीने अनाटो फान्लके एक उपन्यासका 
अनुवाद किया है। इनमें ह्मुगो और डूमा इ'ग्लेंडके लेखक 
नहीं हैं। इनके सिवा अड्भरेजीकी दो-दो आनेमें विकनेवाली 
पचीसों किताव॑ हिल्दीमें अज्ञात रूपसे विद्यमान हैं। कलकत्तेके 
जासूसी उपन्यासोंमें ऐसे ही प्रंथोंकी भरमार दे । 
हिन्दीके अधिकांश लेखक अजद्भरजी उपन्यासोको हिन्दू-स- 
समाजके अनुकूछ बना डालते हैं। हम इसे घुरा नहीं सममभते, पर 
है यह काम टेढ़ा। यदि इस काममें हम जरा सी चुके तो 
उपल्यासका रूप बड़ा विकृत हो जाता हैं। “दी वो मेन इन 
ह्ाइट” नामक अइ्टडरेजी उपन्यासका अनुवाद हिल्दीमें है । उसका 
नाम है शुक्छवसना सुल्द्री । उसमें अनुवादकने बड़ी सफलत्तासे 
अड्टरेजी समाजको ब्रह्मसमाजमें परिणत कर दिया है। एक 
दूसरा उपल्यास है प्रेमकानत | यह गोल्डस्मिथके “विकार आव्‌ 
वेकफील्डका” रूपाल्तर है। इसमें अनुवादककों सफलछता नहीं हुई 
है। परिच्छेद भारतीय होनेसे क्या हुआ; काया तो अद्भरेजी 
दी है। मेरी छुरेलीकी इल्नोसेल्ट भी 'हृदयकी परख” नामक 
उपस्याससें 'सरला' के रूपमें अनुकूछ नहीं जचती । चित्रकारके 
साथ सरत्वाका कोटशिप तो बहुत ही भद्दा है। जार्ज ईलियटका 
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#सिरलास मानेर” प्रेमचन्दजीके सुखदेवके रूपमें भी अच्छा है। 
कनन डायलके “शर्काक होम्स” गोपालरामजीके गोविन्द्राम' 
बन गये हैं ओर अच्छे वन गये हैं | बात यह दे कि जिन अंगरेज़ी 
उपन्यासॉमें अतिरज्जित घटनाओंकी ही प्रधानता है उनमें तो 
अनुवादकको सफलता हुई है, पर जिन उपन्यासॉमें कथाका 
गोरव समाजके आदशपर स्थित है उनके अनुवाद भद्दे हो गये 
हैँ। किसी भी देशके आदर्शकों समभकनेके लिये पाठककों उदार- 
हृदय होना चाहिए। हिन्दू-समाजकी दृष्टिमें विधवा-विवाह 
गहिंत है और बहुपत्नी-विबाह दूषित नहीं है। पर अंगरेज़ी 
समाजका आदुश इसके बिछकुछ विपरीत है। अतएब जो 
अनुवादक अंगरेजी उपन्यासोंको भारतीय समाजके आदशके 
अनुकूछ वनाना चाहते हैं उनकी चेष्टा विफल होनी ही चाहिये । 
हिन्दीमें अभीतक जितने अद्भरेजी उपल्यासोंके अनुवाद हुए 
हैँ उनमें अधिकांशकी शोभा अह्लरेजी साहित्यमें हो तो भले ही 
हो, पर हिन्दीमें तो उनकी जरूरत है ही नहीं। जो दो चार 
अच्छे प्रन्थोंके अनुवाद हुए हैं उनके भी अज्ुवादकोंने अपनी 
योग्यताका अच्छा परिचय नहीं दिया । यदि ऐसी पुस्तकोंका 
प्रचार है तो उससे यही सूचित होता है कि अभी समाजकी 
रुचि परिमार्जित नहीं हुई है । हमें स्मरण हैं कि एक बार किसी 
विद्वान लेखकने इसी छोक-रुचिके बंछपर यह लिखा था कि 
लोकप्रियता किसी गन्थकी उत्तमताकी कसोटी है। हम नहीं 
सममते कि हिन्दीके लेखकोंने अभी छोक-रुचिको इतना परि- 
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मार्जिव कर दिया है किवे अपनी लोक-प्रियताका गये कर 
सके। अभी हिन्दीमें ऐसे लेखकोंका अभाव नहीं है जो अज्डरेजी 
को श्रष्ट किताबोंका अनुवाद न करते हों | उनके लेखक-पद्‌ प्राप्त 
करनेसे ही यह बात सिद्ध हो जाती है कि अभी हिन्दीमें छोक- 
प्रियता सफलताका चिह्न नहीं है । 
जो छोग हिन्दीमें अद्धरेजी उपन्‍यासोंका अनुवाद कर रहे हैं 
उन्हें एक बार समाजकी आवश्यकतापर ध्यान देना चाहिए। 
अजुवादोंसे छाभ अवश्य है। उपन्यासोंके भी अनुवाद अना- 
बश्यक नहीं हैं। अड्डरेजीमें संसारके सभी श्रेष्ठ उपस्यासका रोंके 
अंथ विद्यमान है, हिन्दीके अनुवादकोंको भी केवल ऐसे ही 
प्रन्थोंका अनुवाद करना चाहिए जिनसे हिल्दी-साहित्यकी सच- 
मुच श्री-वृद्धि हो । 
डे) 
सभी देशोंके साहित्यमें जातीय गौरवकी रक्षा की जाती है | 

सभी मनुष्योंको अपनी जातिका अभिसान होता है। यही 
कारण है कि अपने जातीय गौरबकी रक्षाके लिये, समय आनेपर 
साधारण मनुष्य भी आत्म-त्याग कर सकता है। कभी-कभी 

छोग जातीय अभिमानसे प्रेरित होकर प्राणवक्त देना स्वीकार 

करते हैँ, पर ये अपनी जातिको किसी प्रकार अपमानित होते 

नहीं देख सकते हैं । अज्रेज्ञीके एक कविने एक छोटी सी कहानी 

लिखी है। उसमें एक अक्वरेज्ञ सेनिकका जातीय अभिमान 

लंदशत हुआ है। उस कहानीके विषयमें कहा गया है कि वह 
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शक सच्ची घटनाके आधारपर छिखी गई है | कह्ानीका सारांश 
यह है कि एक बार चौनमें एक अड्धरेज तीन सिक्‍्खोंके साथ 
कहीं गुल गपाड़ा करता हुआ पकड़ा गया। जब वे चारों किसी 
चीनी अफ़सरके सामने छाये गये तब उस अफ़सरने कहा--तुस 
छोग भुझे कुककर सलांस करो, नहीं तो मार डाढे जाओगे। 
तीनों सिक्खोंने सछाम कर अपनी प्राण रक्षा की, पर उस 
अज्गरेज़ने स्वीकार नहीं किया। अन्तमें वह मार डाछा गया। 
इसी घटनाको लेकर अज्जरेज़ी कविने अज्जरेजोंके जातीय अभि- 
मानकी प्रशंसा की है ओर काले सिक्‍्खोंकी कायरताकी ओर 
इशारा किया है। सिक्‍्ख-जातिके इतिहासमें ऐसी घटनाओंका 
अभाव नहीं है जिनमें सिकखोंने सहर्ष प्राण त्याग दिये हैं। 
यह नहीं कहा जा सकता कि सिक्‍्ख-जाति प्राण देना नहीं 
जानती, पर जिनका हृदय क्षुद्र होता है वे जातीय अभिमानके 
कारण दूसरोंमें गुण देख ही नहीं सकते | ऐसे छोगोंकी रचना- 
ओमें विदेशी जातियोंका घृणास्पद्‌ चित्र अक्धित रहता है। 
साहित्यमें धार्मिक असहिष्णुताकी भी अभिव्यक्ति होती है। 
शेक्सपियरके समान श्रेष्ठ कवि भी इस दोषसे बचे नहीं हैं। 
शायलाकको उन्होंने इतना छोभी बनाया है कि वह अपनी एक- 
मात्र कल्याका झत शरीर देखना चाहता था जिससे बह अपना 
रूपया पा सके । सर वाल्टर स्काटने अपने आइवनहो नामक 
उपन्यासमें भी एक यहूदीका चित्र अकित किया है। यद्यपि 
उसमें धन-लिप्सा अत्यधिक थी तो भी वह पितृ-स्नेहसे शून्य 
६ 
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नहीं था। अड्जरेज़ी साहित्यमें भारतीयोंके प्रति घृणाव्यजक- 
भाव विद्यमान हैं। आधुनिक हिल्दी-साहित्यमें भी विदेशियोंके 
प्रति घृणा अदर्शित की जाती है | 
हिन्दीके उपन्‍्यासोंमें अकवरकी चरित्र-हीनताकी कथाये 
मिलती हैं। इसका सबसे बड़ा कारण टाड साहवका राज- 
स्थानका इतिहास है। परन्तु सिफ अकवर ही चरित्रहीन 
दर्शित नहीं किये गये हैं। ओरह्ुजेव सी कामुक और विलासी 
वनाये गये हैं। जिस प्रकार क्रोधके लिये दुर्वासा ऋषि घसिद्ध 
हैं उसी प्रकार अपनी क्रूरताके लिये औरक्लजेव। ये तो ऐति- 
हासिक व्यक्ति हैं। कुछ समय पहले जो सामाजिक उपन्‍्यास 
निकले है उतमें शायद ही कोई सच्चरित्र मुसछमान हो | हिदृ- 
ललनाओंकी सदीत्व रक्षाके लिये हिन्दी-लेखक जितने सावधान 
थे उतने मुखललसान स्थियोंके विषयसे नहीं थे। आजकल जो 
छोटी-छोटी कहानियां प्रकाशित होती हैं डनमे' अवश्य सच्चरित्र 
मुसललछमानोंका अभाव नहीं है। परन्तु हिल्दीमे कदाचित्‌ अभी 
तक एक भी ऐसा उपन्यास प्रकाशित नहीं हुआ जिनमे किसी 
अक्ञरेश़का आदशे चरित्र दिखछाया गया हो | यदि कभी किसी 
लेखककी इच्छा अज्रेजी पढ़े-लिखे सारतीयका चरित्र अष्ट 
करनेकी हुई तो वह एक अग्रेज सहिलाकी कल्पना कर छेता 
है । धामिक विद्ध पके उदाहरण भी हिल्दी-साहित्यमे' कम नहीं 
हे। इसके सिव्रा अशिक्षा अथवा छुशिक्षाके परिणाम भी घुरी 
तरहस दिखाये जाते है और इनके प्रशंसकोंका भी अभाव 
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नहीं है। इनमेंसे कोई-कोई अपनी प्रशंसामें देश और कालकी 
दुह्ाई देते हैं। परन्तु सच पूछो तो इन रचनाओंसे लेखकों की 
विकार-अस्त कल्पनाका आभास मिछता है| इनसे शिक्षा तो 
मिलती नहीं, मिथ्या ज्ञानका प्रचार होता है| इससे केवल हू प- 
भावकी वृद्धि होती है । 
उपन्यास चाहे ऐतिहासिक हों अथवा सामाजिक, पौराणिक 
हों अथवा राजनेतिक, उनमें कल्पनाकी प्रधानताः रहती है। 
ऐतिहासिक अथवा पोराणिक व्यक्ति लेखककी कल्पनामें अपना 
यथार्थ स्वरूप नहीं रख सकते। अतएव यदि उनके चरित्रः 
चित्रणमें कहीं दोष है तो वह छेखककी कल्पनांका दोप है। यदि 
लेखकको अपने उत्तरदायित्वका पूरा ज्ञान है तो वह अपने उप- 
स्यासके प्रत्येक पात्रके जीवनकी समीक्षा करेगा। उसे स्मरण 
रखना चाहिये कि उसके पात्र मजुष्य हें। वे न तो देवता हैं 
और न पिशाच | यदि उनका चरित्र देव-तुल्य अथवा पिशाच- 
तुल्य है तो उसे बतलहाना होगा कि बह किस स्थितिको अति- 
क्रमणकर उस अवस्थाको पहुंचा है। लेखकको स्मरण रखना 
चाहिये कि गोपाछ अथवा हेनरी सिर्फ हिन्दू या अ'गरेज नहीं' 
हैं, वे मधुष्य भी हैं। शायछाक्रकी तरह वे भी कह सकते हैं-- 
हमें काटोगे तो हमें भी दुःख होगा। हंसाओगे तो हम भी 
हंसेगे । हम सी इच्छा करते हैं; उठते हे, गिरते है। हममें मी 
गुण और अवशुण हैं। यदि हम छुरे हैँ तो किसी कारणसे दुरे 
हैं। हे लेखक, तुम हमारे भाग्य-विधाता वने हो, पर याद्‌ रक्खो 
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कि यदि तुम्त हमारी स्थितिमें रहो तो तुम भी बुरे हो सकते हो । 
अतएव तुम्हे हमारे साथ सहानुभूति रखनी चाहिये | हस जानना 
चाहते हैं कि हिन्दीके कितने औपल्यासिक अपने कल्पित पात्रों- 
को मनुष्य सममते हैं. उन्हें सिफ कल्पनाकी सृष्टि नहीं समभते | 
हिल्दीके नाटकोंके विषयमें पण्डित कासताप्रसादजी शुरुने 
एक प्रश्न उठाया था। वह था नाटकीय पात्रोंढी भाषा । हिंदी 
नाटकोंके विदेशी पात्र एक अद्भुत साषामें बातचीत करते हैं। 
कदांचित्‌ लेखक अपने नाटकोंमें स्वाभाविकता छानेके लिये 
ऐसा करते हों। यदि स्वाभाविकताका मतलब यह है कि 
पात्र जो साषा संसारमें बोलते हैं या बोछते थे उसी साषाका 
उपयोग रघह्डभूमिसें करें तो छेखक रास; सीता, राधा ओर 
कष्णसे हिल्दी-साषामें बातचीत क्‍यों कराते हैं। हम नाटकॉमें 
कितनी बातोंको लेखकके कथन-सात्रपर मान लेते हं। हस यह 
भी विश्वास कर सकते हैं कि एक बड्भाली शुद्ध हिन्दी बोल 
सकता है। तव झटपटाहु भाषामें किसीको बातचीत कराने 
से फ्या छामर ९ क्‍या इसीसे हास्य-रसका ख्ोत फूट पड़ता हैं ९ 
हमारी समझें तो इसीसे केवल पात्रका चरित्र उपहास-जनक 
हो जाता है | यदि अ'गरेजी साहित्यमें बाबू इग्लिशको स्थान 
मिलता है तो वह केवछ वाबुओंको दिलगी जड़ानेके लिये। 
क्‍या इससे अनुदारता सूचित नहीं होती ? 
साहित्यमे जातीय अभिमानको जाम्रत रखनेके लिये हम 
अपने जातीय गोरवका यशोगान कर सकते हैं। परन्तु हमें 
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सिथ्या गये नहीं करना चाहिए। हमें हिन्दू-छछूनाओंके सतीत्व- 
का गवे है। परन्तु सामाजिक कुसंस्कारके कारण यदि उनके 
चरित्रमें कुछ दोष आ गये है तो उनकी ओरसे हमें अपनी आंख 
बन्द नहीं कर लेनी चाहिए। हमें अपने गुण-दोपोंकी परीक्षा 
करनी चाहिए। इसके साथ ही हमें विदेशीके भी गुण-दोपपर 
दृष्टि डालनी चाहिए। एक विक्रत समाजकी कल्पना कर हमें 
अपने हृदयको दुषित नहीं करना चाहिए | 
कहा जाता है कि सत्यका ही रूप स्पष्ट करनेके लिये साहित्य- 
की सृष्टि होती है | काव्य, विज्ञान, इतिहास तथा दुशन-शाब्ष 
सत्यकी ही खोजमें छगे रहते हे। यह सच है कि भिन्‍न-मिन्‍न 
शास्त्र भिन्‍न-भिन्‍न पर्थोक्ना अवलूम्बन करते 6 । यही कारण ह 
कि इन शास्त्रोंके कार्य-क्षेत्रोम भिन्‍नता रहती हूँ । काव्यम कभी- 
कभी इतिहासके विरुद्ध बात पाई जाती हैं। परन्तु इसका कारण 
उद्देश्यकी भिन्‍नता है। ऐतिहासिक तथ्यकी ओर कवि भले ही 
ध्यान न दे क्योंकि वह सर्वकाछोन सत्यकी खोज करता हें, 
परन्तु वह्‌ अपने काव्यमें मिथ्याको आश्रय नही देगा। जो छोग 
उपल्यास तथा आख्यायिकाओंको कल्पना-प्रसुत सममककर 
मिथ्या मान छेते है वे भूलूम॑ हैं। डपलन्‍्यासमें कवि अवश्य एक 
कल्पित समाजका चित्र खींचता है, परन्तु उस चित्रकी सभी 
बातें ऐसी होती हैं कि वे मलुष्य-मात्रमें घट सकती हैँ। अतएव 
वह मिथ्या नहीं। सहख्ऋरजनीचरित्रके समान तूल-तबीर 
किस्सोंमें अलौ किक और अतिरजित वातोंका जमघट रहता हें, 
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परन्तु उनके भी भीतर हस सलुष्यत्वका सच्चा स्वरूप देख सकते 
हैं। विज्ञान इतिहास नहीं। विज्ञानमें मनुष्य-समाजका वर्णन 
नहीं रहता, उसमें प्राकृतिक अनन्त सत्योंका दिग्दशन कराया 
जाता है, अतएव यदि कोई विज्ञानमें ऐतिहासिक तत्त्वोंका 
अभाव देखकर उन्हें मिथ्या कह बेठे तो उसकी बात उपेक्षणीय 
ही होगी। हमारे कहनेका सतलूब यह हैं कि यदि हम किसीकी 
कृतिम सत्यका स्वरूप देखना याहें तो हम उस ग्रल्थके ध्येयका 
अनुगसन करना चाहिए | 
प्रायः डपस्यासोंमें सत्यका वहिष्कार किया जाता है। 
ओपल्यासिक घटनाय कल्पित अवश्य होती हैं, परन्तु वे प्राकृतिक 
नियमोंका व्यतिक्रमण नहीं कर जातीं। हिन्दीके सामाजिक 
उपन्यासोंमें मनुप्यके सनुष्यत्वका विकास प्रदर्शित नहीं किया 
जाता । उपन्यास-लेखक अपनी इच्छाके अनुकूछ ही अपने 
पात्रोंकी कठपुतलियोंके समान नचाया करते हैं कि पाठक चुप- 
चाप उनके पात्रोंका नृत्यकौशछ देखा करें। इससे उपल्यासमे' 
मिथ्याकों प्रश्रय मिलता है । हिन्दी उपन्यासोंके पात्र सह्य ओर 
असह्य सभी प्रकारके कष्ट सह सकते हैं। संसारमे' सज्जनोंपर 
विधाताकी सदेव अजुकूल दृष्टि नहीं रहती। पर इन पात्रोंके 
भाग्य-विधाता उनकी स्थितिको अनुकूछ ही कर देते है। यदि कोई 
डप्यास दुखानत हुआ है तो उसका कारण स्थितिकी प्रति 
झलता नहीं, किन्तु पात्रोंका दुर्भाग्य समझना चाहिये । स्वर्गीय 
भाव देवकीनस्द्लके समान कितने ही छोग अपने एक ही उप- 
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स्थांसकों सुखान्त और दुखान्त कर डालते हैं। आपका कहना 
भी था कि जो दुखान्तके प्रसी है वे अंथके अन्तिम दो प्रृष्ठ फाड़ 
डालें | सुखान्त दुखान्त हो जायगा। विधाताके विधानका 
फैंसछा दो ही प्ृष्ठोंसें कर दिया गया । हिन्दू-मात्र पूवे जन्मपर 
विश्वास करते है। उनका ख़यांछ दे कि विधाता निरक्ुश नहीं 
डै, मनुष्य अपने ही ऋृत्योंका फछ भोगता है। पर हिन्दीके 
उपन्‍्यासकार इसके कायक नहीं | एक ही छऋत्यके लिये वे चाहें 
ता किसीको स्वर दे सकते है या नरक। मानव-स्वभावकी 
गरिमाका ज्ञरा भी खायारू न रख, किसीके चरित्रको कालुष्य- 
पूर्ण बताकर डसपर पूरा अत्याचार किया जावा है। चरित्रका 
उत्थान और पतन बिलकुछ साधारण बात है। यही हिल्दीके 
उपस्यासोंका मिथ्या अंश है। 
हिन्दीमें अभी ऐतिहासिक उपन्यास प्रंथोंका एक प्रकारसे 
अभाव ही है। जो दो-चार पंथ हैं उनमें लेखक अपनी घारणा 
और संस्कारके कारण सत्यका अनुसरण नहीं कर सके है । 
इतिहासके पात्रोंके चरित्र-चित्रणमें लेखकको जरा भी पक्षपात 
नहीं करना चाहिये । जिनका हंदय बिलकुछ स्वच्छ रहेगा वही 
इतिद्दासका स्वच्छ स्वरूप देख सकेंगे । ऐसे ही अंथोंमें सत्यका 


बहिष्कार किया जाता ड्लै। 
४ ) 


प्रेमचल्दके उपल्यास हिल्दी साहित्यकी स्थायी सम्पत्ति है। 
बर उपल्थासोंकी अपेक्षा उनकी आख्यायिकाओंका प्रभाव हिंदीके 
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लेखकॉंपर अधिक पड़ा । हिंदीमें अब कितने ही आख्यायिका 
छेखक हूँ । पर उपल्यास दो ही चार मिलते हैँ। उपस्यासके 
लिये ऊ'ची कल्पना-शक्ति चाहिये | हिंदीमें अभीतक उपन्यासों- 
की अपेक्षा आख्यायिकाओंकी ही प्रचार-चद्धि हो रही है। 
आख्यायिकाओंकी लोक-प्रियताका कारण यह है कि उनमें थोड़ेमें 
ही उपल्यासका विशेषत्व आ जाता है। उपन्यास ओर आख्या- 
यिका,; दोनोंमें मनुष्य जीवनका चरित्र रहता है, उसके सुख- 
दठुःखकी बातें रहती हैं। भेद यही है कि उपन्‍्यासमें चरित्रके 
विकासकी ओर लेखकका विशेष ध्यान रहता हैं और आख्या- 
यिकामें केवछ एक विशेष भावकी अभिव्यक्ति,एक विशेष स्थितिके 
दिग्दशेनकी ओर उसका ध्यान रहता है । उपन्‍्यासोंमें जो घटनाये 
आती है, भावोंका जो उत्थान-पतन द्खाया जाता है, उनका एक- 
मात्र लक्ष्य यह है कि व्यक्तिके रित्रकी दुर्वेडहता और महा 
प्रकट हो जाय | आख्यायिकाओंमें उनके लिये स्थान ही नहीं है। 
उनमें केवछ एक भावको ही परिस्फुट करनेके लिये लेखक दो 
एक घटनाओंका वर्णन करता है। आख्यायिकाके आरस्भसे 
अल्ततक उसी एक भावकी प्रधानता रहती है । परन्तु अच्छे 
लेखकोंमें यही भाव गुप्त रहता है | सारी कहानी पढ़ लेनेके बाद 
वह भाव सहसा उद्ति हो जाता है। प्रेमचन्दजीकी अधिकाँश 
कहानियामें घटना और भावका ऐसा उचित समावेश किया 
गया दे कि यह नहीं जान पड़ता कि घटना प्रधान है या भाव। 
परत्च परमेश्वर, इेश्वरीय स्याय अथवा बढ़े-घरकी वेटीमें भावके 


हिन्दीका कला साहित्य १३७ 


साथ घटनाका अपूर तारतम्य है। हिन्दीके दो एक लेखकोंने 
प्रेमचन्द्जीकी भाषा और शेलीका तो अनुसरण किया, परन्तु 
आजतक किसीने उनके समान एक भी कहानी नहीं लिखी । 
हिन्‍्दीके दूसरे प्रसिद्ध आख्यायिका लेखक हैं श्रीयुत सुदर्शन 
जी । उनकी कहानियोंके दो संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं। सुदर्शन 
जीमें जितना घटना वेचित्र्य है उतना भाव वेचित्र्य नहीं है । 
उनकी घटनायें स्वर्य इतनी रोचक होतो हैं कि कोई उन्हें केसी 
ही भाषामें कहे; सुननेवाढे अवश्य आकृष्ट हो जादेंगे। घटनाकी 
असाधारणता चित्तको हठात्‌ आहृष्ट कर छेगी। सुदर्शनजीकी 
यह सजन-शक्ति विलक्षण है। परन्तु पंच-परमेश्वरके समान 
कहानियोंमें घटनाकी साधारणता ही चित्ताकषक है । कोशिक- 
जी भी एक प्रसिद्ध आख्यायिका छेखक हैं। हिन्दीमें अच्छी 
कहानियोंका ऐसा कोई भी संग्रह नहीं प्रकाशित किया जा सकता 
जिसमें उनकी 'ताई! न सम्मिलित हो। हिन्दीके एक ओर 
प्रसिद्ध आख्यायिका लेखक हें श्रीयुत जेनेन्द्र कुमारजी। उनकी 
सबसे अच्छी कहानी कोन है, यह कहना कठिन है। यह 
संभव नहीं कि कहानियां बिलकुछ निरुदेश्य हों, क्योंकि कोई 
भी छेखक अपने समाजकी परिस्थितिको छोड़ नहीं सकता । 
यदि कोई चाहे तो प्रेमचनदजीकी कहा नियोंसे हिन्दू समाजकी 
कितनी ही कृप्रथाओंकी हानि दिखलानेक़े लिये दृष्टान्त छे 
सकता है। परन्तु इससे यह नहीं कहा जा सकता कि सास- 
बहुके झगड़े या बह विवाहके दुष्परिणाम दिखलानेके उद्देश्यसे 
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ही ये कहानियां लिखी गई हैँ । लेखक आपख्यायिकामें वाह्मजगत्‌- 
को लेकर व्यस्त नहीं रहता । वह तो अपनी अनुभूतिसे अन्द- 
जगत॒का दृश्य देंखता है। परन्तु विलकुछ निरदेश्य कहानियां 
लिखी है जेनेन्द्र कुमारजीने | उनमें न समाजकी समस्‍या दें और 
न राजनेतिक क्रान्वि। मलुष्योंके हृदयमें प्रचण्ड भावोंका जो 
उत्थान-पतन होता है. डसीको उल्होंने अद्धित किया दें । उनकी 
कहानियोंमें घटनाओंकी कोई प्रधानता नहीं दै। 
( ५) 
कल्पना-प्रसूत साहित्के लिये विह्वताको कम, अलुभूति 
और कल्पनाकी अधिक आवश्यकता हैं। ऐसी रचनाओंमें 
हेखकोंकी विवेचना-शक्ति प्रकट नहीं होती, उनकी सजनशक्ति 
प्रकट होती है । जिनमें प्रतिमा है वे मोलिक चरित्रोंकी सृष्टि 
करते हैं। ये चरित्र कल्पनाकी सृष्टि अवश्य हैं, परन्तु सानसिक 
जगतृपर उनका डतना ही प्रभाव पड़ता है जितना चहिजगतपर 
यथार्थ व्यक्तियोंका | इनका प्रभाव स्थायी भी द्वोता है। दिदु- 
समाजपर जिन चरित्रोंका प्रभाव सबसे अधिक पड़ा दे उनके 
ऐतिहासिक अस्तित्वके सम्बन्धर्में किसी प्रभाणकी आवश्यकता 
नहीं दै। सावित्री और दमयन्ती, शक्ुन्तछा और पाबेतीके 
अस्तित्वमें किसी भी हिल्दुकों संदेह नहीं दो सकता है। यह 
सच है कि हिंदू-साहित्यके ये चरित्र एकमात्र कल्पनाकी सृष्टि 
फ हैं। परन्तु साहित्यमें इनका आविर्भाव कवियोंने ही किया 
दे। इनके चरित्रकी सहिमाका परिचय हमें कवियोंने ही कराया दे । 
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वाल्मीकि हों या होमर, कालिदास हों या बंकिमचन्द्र, चरित्रोंकी 
सृष्टिमें ही उनका विशेष क॒तृ त्व प्रकट होता है। आधुनिक 
हिन्दी-साहित्यमें प्रेम चन्दजीने ही सुमन और सूरदासके समान 
कुछ ऐसे चरित्रोंकी सृष्टि की है जिन्हें हिन्दी-भाषा-भापी सहसा 
नहीं मूलेंगे । अल्य लेखकोंका ध्यान चरित्रोंकी अपेक्षा घटनाओं- 
की सृष्टिकी ओर अधिक दहै। ऐसे लेखकोंकी रचनाओंमें 
कोतुकावह घटनाओंका जितना ही अधिक समावेश होगा, 
उतनी ही अधिक चित्ताकर्षक वे होंगी । 
चरित्रोंकी सृष्टिके पहले हमें भिन्न-भिन्न छोगोंके व्यक्तित्वका 
अध्ययन करना चाहिये। उनकी चालछ-ढाछ, बात-चीत, रंग- 
ढंग, रुचि-अर्ाच आदियमें उनका व्यक्तित्व छिपा रहता है। 
पर किसी विशेष परिस्थितिमें उनकी कुछ ऐसी विशिष्ट प्रकारकी 
आावतला प्रकट हो जाती है, जिससे उनका व्यक्तित्व कछक जाता 
है। सरदार मोहनसिह एस? ए० की कहानियोंका एक छोटा- 
सा संग्रह प्रकाशित हो चुका है। हिन्दीके प्रसिद्ध साप्ताहिक-पत्र 
प्रतापके सम्पादकने उनकी बड़ी प्रशंसा की हैं। इस संग्रहका नाम 
है सदा गुलाब । उदू के एक प्रसिद्ध लेखक, अफसर मेरठीजी- 
की रायमें ये कद्दानियां कई बातोंमें प्रेमचनद ओर सुद्शेभजीकी 
कहानियोंसे वेहतर हैं। इसमें संदेह नहीं कि सरदार साहबके 
लिखनेका ढक अपुर्वे है। जो बातें अधिकांश आख्यायिका 
छेखक अपने पाठकोंको कल्पना द्वारा समम लेनेके लिये छोड़ 
देते हैं; उनको सरदार साहब खूब अच्छी तरद लिखते हैं। 
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मुल्तके जल्मसे लेकर मृत्युतककों कोई भी वात आपने नहीं 
छोड़ी । फिर भी स्वयं मु्नू हमलोगोंके लिये अपरिचित ही 
बना रहता है। उसे जाननेके लिये हमें अपनी कल्पनाका जआाश्रय 
लेना पड़ता है। जिस प्रकार किसी व्यक्तिका जीवन-चरित्र पढ़- 
लेनेके बाद्‌ हम उसके जीवनकी मुख्य-मुख्य सारी बातें जान- 
हेनेपर भी स्वयं उस व्यक्तिको नहीं जान पाते उसी प्रकार सर 
दार साहबकी कहानियोंसे नायकोंकी सभी बातें जान लेनेपर 
भी उसका व्यक्तित्व छिपाही रहता है। इसमें संदेह नहीं कि 
आख्यायिका-लेखकोंके खाथ पाठकोंका एक प्रकारका सममोौता- 
सा हो जावा है। छुछ तो लेखक समभाता है ओर छुछ पाठक 
अपने आप समझ छेता है। कोई भी पाठक केखकसे यह पूछने 
नहीं लाता कि तब फिर क्‍या हुआ। उसे जो समभना होता है 
अपनी कल्पनासे स्वयं समझ छेता है। परन्तु सरदार साहब 
सब कुछ कहकर भी नायक और नायिकाको ऐसे ढड़्से छिपा 
छेते हैं कि पाठकोंको उनके सम्बच्धमें यही सोचना पड़ता है कि 
उल्होंने सब छुछ तो किया, पर वे थे केसे । 
सरदार साहबकी रचनाओंमें व्यक्षतित्वको कछका देनेवाले 
विशिष्ट भावोंकों सृष्टि न होनेपर भी चरित्रोंकी सृष्ठि हुई है । 
ये चरित्र बिलकुल साधारण मनुष्योंके हैं जिन्हे हम प्रतिदिन 
देखकर भी जाननेकी इच्छा नहीं करते | जान रामदा[सके समान 
डाकर या रासू और कन्नोके समान बेबकूफ और धुत संसारमें 
असाधारण व्यक्ति नहीं है और न इ्हें. देखनेके लिये हम छोग 
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उद्मीवही होते हैं। यह सच है कि ऐसे मनृष्योंके जीवनमें भी 
कोतुकावह घटनाएं होती हैं ओर वे सिन्‍न सिन्‍न प्रश्नत्तियोंके 
चशीमूत होकर काम भी करते हैं। परन्तु ऐसी घटनाए' और 
ऐसी प्रवृत्तियां उनके जीवनमें क्चित्‌ होती है, यदि उन्हींसे हम 
उनके जीवनका मर्म समझना चाहें तो हम भूल करेंगे। वे 
साधारण जीवनकी असाधारण अवस्थायें हैं, चाहे वे पहल- 
वानके जीवनमें हों या डाकरके या मास्टरके | प्रेमचन्दजी और 
सुदर्शनजीके चरित्रमें चरित्र-गत विशेषता बतलानेवाली जो 
घटनाए' आती हैं उनसे उनके जीवनका घनिष्ट संबंध रहता है । 
वे साधांरण जीवनकी, साधारण अवस्थाकी घटनाए' हैं। परन्तु 
वे ऐसी घटनाएं होती हैं कि उनसे उनकी जीवनकी महत्ता प्रत्यक्ष 
हो जाती है। भुन्नू पहलवान छोगोंकी रक्षाके लिये छड़कर मर 
बये और छोगोंके पूजास्पद हो गये; पर यदि वह मुसलमान 
शुडोंके साथ न छड़कर स्वयं बाजार छूटने छग जाता तो भी 
हमें अचरज न होता । कोनसी अन्तःशक्ति उसकी वाह्मशक्तिको 
परिचालित करती थी, यह सारी कहानी पढ़ लेनेपर भी पाठक 
नहीं जान सकेंगे । इसके छिये उन्हें कल्पनाही करनी पड़ेगी । 
परन्तु यही बात सुदशेन ओर प्रेमचन्द्जीकी कहानियोंके 
चरित्रोंके सम्बन्धमें नहीं कही जा सकती | 
[ ) ' 
प्राचीन युगके साहित्यमें जैसे चरित्रोंकी सृष्टि होती थी घेसे 
चरित्रोंकी सृष्टि आधुनिक साहित्यमें नहीं होती । प्राचीन साहित्य 
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में महत्‌ चरित्रोंकी ही अवतारणा होती थी। ये चरित्र मनुष्योमें 
भक्ति विस्मथ और आतंक उत्पन्न करते थे। बजसे भी कठोर 
ओर. छुसुमसे भी कोमल होनेके कारण ये लोकोत्तर चरित्र 
साधारण मलुष्योंके लिये बोध-गम्य नहीं थे। उनके सुख और 
दुःख, आपत्ति ओर विपत्ति, घेय और संयम, शक्ति ओर क्षमा, 
सभी असाधारण थे । अपनी विराद्‌ योग्यताके कारण ये जन 
समाजसे बिलकुछ प्रथक्‌ थे। आधुनिक युग जन-समा जमें किसी 
को भी छोड़ना नहीं चाहता । वह मलनुष्योंकी असामानता दूर 
कर उनमें भातृत्व स्थापित करना चाहता है । इसीसे आधुनिक 
साहित्यके चरित्रोंसि भक्तिका उद्रेक नहीं होता। उनसे सहालु- 
भूतिका भाव प्रकट होता है। 
यही भेद प्राचीन साहित्यके रचयिताओं ओर आधुनिक 
साहित्यके लेखकोंमें भी है। प्राचीन युगके रचयिता भवसागरसे 
रल्न निकालकर रखते थे। ऐसे रत्न निकालनेकी क्षमता सभीम़ें 
नहीं होती, ओर फिर उन रब्लोंसे बड़े-बढ़े राज-प्रासादोंकी ही 
श्री चृद्धि हो सकती है। उन रह्लोंकी ज्योति भी अछोकिकि होती 
है। कालका उनपर प्रभाव नहीं पड़ता | आधुनिक युगके लेखकों 
में ऐसी क्षमता किसी किसीमें सके ही हो अधिकांश छोग तो 
पत्थरों ओर ईटोंका ही संचय करते हैं। ऐसे भी हैं जो केवल 
मिट्टीका ही ढेर छोड़ जाते हैं। ऐसे छोगोंकी रचनायें बहु-काल 
व्यापी नहीं होती है। अधिकाश तो प्रतिदिन बनती हैं और 
नष्ठ होती है । परन्तु सवे-साधारणका कास उन्हींसे चछता, है+ 
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मतलव यह है कि आधुनिक युगके साहित्यमें विशेष शक्तिशाली 
ओर. प्रतिभावान्‌ लेखकोंका प्राधान्य नहीं है। आजकल 
थोड़ी शक्तिवाले लेखकोंसे ही काम चलता है। [तुलसीदास 
ओर विहारीकार भवसागरमें अपना प्रतिभा-जाल फेक- 
कर भाव-रत्नोंका संग्रह कर सकते हैं, परन्तु किसी देनिक या 
मासिक पत्रके लिये समाचारों या लेखोंका संग्रह शायद उनसे न 
होता । 
आधुनिक युग महत्ताके लिये प्रयत्न नहीं करता, वह विस्तार 
के लिये कोशिश कर रहा हैं। आधुनिक साहित्य हिमालयकी 
तरह सवभूतछकों भेदकर आकाशको ओर अग्रसर नहों हो 
रहा है। वह घासकी तरह सारी प्रथ्वीपर फछकर उसे स्निग्ध 
बनाना चाहता है। वह जीवनका उच्चतम आदुश नही बतछाता 
है, वह छोगोंमें प्रेम और सह्ाजुभूतिका भाव उत्पन्न कर उनके 
देनिक जीवनको सुखमय बनाना चाहता है । आधुनिक साहित्य 
अल्प संख्यक विद्धानों और रसिकोंके लिये नहीं है, वह वहु- 
संख्यक सर्व-साधारणके लिये है। इसीसे आजकल अधिकांश 
छेखक मंथ-कार नहीं; मासिक-पत्रोंके प्रृष्ठ-पोपक हैं, और 
मासिक पत्र चिरल्तन नहीं, केवछ एक महीनेके लिये हे। 
सेवाके भावसे प्रेरित होकर जो छोग काम करते हैं, उन्हे न 
तो यशका छोभ होता है और न निनदाका भय । जिसे वे देशके 
लिये ओेयस्कर सभमभते दें उसे करने, कहने [या लिखनेयें उत्हें 
संकोच नहीं. होता । यदि कोई उनकी बात न सुने तो भी वे 
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श्षुव्ध नहीं होंगे। यदि कोई उनका अपमान करे तो भी उसे वे 
चुपचाप सह ढंगे। अपमानके भयसे वे कतन्य-च्युत नहीं होंगे । 
यश ओर प्रतिष्ठाकी छालूसासे वे अपना काम छोड़कर दूसरा 
काम नहीं करने छंगेंगे। हिंदी साहित्यकी जो कुछ उन्नति हुई दे 
वह साहित्यके ऐसेही सेवकों द्वारा हुई है। हिन्दी साहित्यके 
उन्नायकोंमें न तो कोई देशके वाग्सी नेता थे और न कोई विश्व- 
विख्यात विद्वान ही थे। उनमें अधिकांशकी साधारण स्थिति 
थी । विशेष विह्वता या प्रतिभा भी उनमें नहीं थी । तो भी उन्हीं 
के द्वारा साहित्यकी गोरव वृद्धि हुईं दे। जो देशके नेता या 
समाजके कर्णाधार कहे ज्ञाते हैं या जिनके पांडित्यकी प्रशंसा 
योरप और अमेरिकाके विहवत्समाजमे' हो रही है, उनसे हिन्दी- 
साहित्यको अमीतक कोई अल्ल्य रत्न प्राप्त नहीं हुआ दे । 
यह सच है कि हिल्दीके अधिकांश लेखकोंकी रचनायें मोलिक 
नहीं होती है। यह भी सच है कि हिन्दीमे' अभीतक अजुवादों 
ओर छायानुवादोंका आधिवच है । परन्तु हिंदी-भाषा-साषियोंकी 
ज्ञान-बृद्धि उन्दींसे हो रही है। विह्वज्जनोंके छिये ये रचनायें 
उपेक्षणीय भले ही हों, परन्तु स्वंलाधारणका कल्याण उन्हींसे 
हो रहा है। जिनकी ज्ञाम-गरिमा और विद्वता सर्वेलाधारणके 
ल्यि अल्भ्य दे, ऐसे विद्वानोंकों हम दूरसे प्रणाम अवश्य 
करे, परन्तु आश्रय हम उन्हीं छोगोंका छेंगे जिनसे साहित्यका 
सचमुच कुछ उपकार हो रहा है । 
हिददोके समान अचुल्तत साहित्यमें ऐसे थोड़े ही छेखक हैं 
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जिनकी रचनाय महत्वपूणं कहीं जा सकती हैं। अधिकांश 
लेखकोंकी रचनाओमे कुछ विशेषता नहीं रहती। इसमे कोई 
सन्देह नहीं कि जिन छोगोंने साहित्यकों अपनी जीविकाका 
एक-मात्र साधन बना लिया है उनको भगवानले कोई 
विशेष प्रतिभा देकर उत्पन्न नहीं किया है परन्तु यह भी 
स्वीकार करना पढ़ेगा कि साहित्यको व्यवसाय बना लछेनेसे 
ऐसे छोगोंको अपनी रचनाओंके ढछिये इतनी चिन्ता अवश्य 
करनी पड़ती है कि वे कुछ ऐसी हों जिनसे स्बंसाधारणका 
कमसे कम मनोरंजन तो हो । प्रतिभा दुल्भ वस्तु है। 
परन्तु प्रतिभा न रखकर भरी परिश्रम और अध्यवसायसे 
इतनी योग्यता अवश्य आ जाती दे कि उससे मनुष्य कुछ- 
न-कुछ लिखकर अपना काम चला लेता है। छोकोपकार 
अथवा देशोद्धार या समाजकी उन्नति ये सब बड़ी-बड़ी 
बाते हैं | हिल्दीके जो पत्र या पत्रिकार्य इन उच्च उद्देश्योंसे प्रेरित 
होकर साहित्यके क्षेत्रमें अवतोण होती हैं वे स्तुत्य अबश्य हैं। 
परन्तु ऐसी रचना-शक्ति बड़ी ढुलेभ है और अभी यह रचना- 
शक्ति हिन्दीके पत्रों या पत्रिक्राओंमें प्रकट नहीं हो रही है। 
अभी यदि हिन्दीके पत्र अपने पाठकोंका चित्त अपनी ओर 
आक्ृष्ट कर सकें तो यही उनके लिये कम गौरवकी बात नहीं 
है। हिन्दीके पाठकोंमें साहित्यके प्रति अछुराग हो जाय, डनकी 
कुछ ज्ञान-स्पृद्दा वढ़ जाय, जो जानने योग्य बातें हैं, उन्हें वे 
जानने लगें या जाननेकी इच्छा करने छगें तो हविल्दीके सामयिक 
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पत्रोंका उद्देश्य पूरा हो जाय। उच्च कोटिकी रचनार्य हिल्दी 
क्या सभी भापाओंमें सुलभ नहीं है. और न सभी समय लोग 
उच्च कोटिकी रचनाएं पढ़ना ही चाहते दं। यदि सचमुच 
लोगोंकी यह प्रश्व्॒ति हो कि वे एक-मात्र डच्च कोटिका साहित्य 
ही पढ़ना चाहे तो सामयिक पत्रोंका प्रचारही न हो । हिल्दीके 
उदीयमान लेखकोंसे हमारी तो यही प्रार्थना दे कि छोकोत्तर 
आनल्ददायिनी कवितायें या उत्क्रान्विकारक उपस्यास लिखनेकी 
चेष्टा न कर ऐसी ही बातें छिखें जो उनकी कल्पनाका फलू न 
होकर अनुभूतिका फछ हो । आजकल हिन्दीके लेखकोंकी यह 
प्रवृत्ति हो गई है कि वे 'महत! विपयोपर ही लिखना चाहते हैं । 
अनस्त पथमें असिसार यात्रा न कर यदि वे छुद्र सानव-जीवन- 
की छुद्र वातोंकी ही चर्चा करें तो कदाचित्‌ छोगोंका डपकार नहीं 
तो सनोर॑जन अवश्य हो। जो छोग देश, समाज या सांहित्यमें 
उत्क्रान्ति उत्पत्न कर देनेके लिये रचनाएं लिखते है उन्हें समस्त 
रखना चाहिये कि यदि उनकी रचनाओंसे उनका अभीष्ट सिद्ध 
हो जाय तो पल-पलमे इतनी उत्क्रान्तियां होने छगें कि उन 
उत्क्रान्तियोसिजीवन ही असद्य हो जाय। ऐसे उत्क्रान्ति-डत्पादक 
यदि अपनी रचनाओंको शुप्त ही रक्खें तो देश ओर समाजका 
अधिक कल्याण है | यही बात देश और समाजकी समस्याओंको 
सुरूकानेवाली रचनाओंके लिये कही जा सकती है। भारतवर्षकी 
छुस्वस्था अवश्य है। उसमें कितने ही नेतिक और सामाजिक 
दोष है। उन दोपोंके प्रतिकारके लिये और उस दुरवस्थाको दूर 
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करनेके लिये सदुपायोंक्री योजना भी होनी चाहिये । परन्तु देश 
ओर समाजके लिये चिन्तित होना एक वात है और उसके लिये 
कार्यक्रम निर्दिष्ट कर देना या पथ दिखला देना दूसरी बात है। 
जिन प्रश्नोंपर देश या जातिका जीवनमरण निर्भर है, उन्हें 
उन्हींपर छोड़ देना चाहिये जिनपर डसका उत्तरदायित्व है। 
यदि सभी छोग चिकित्सक वनकर रोगीक्ी प्राणरक्षाके लिये 
अपने-अपने उपायोंका आश्रय लेने रूगं तो चिकित्सकोंको अपने 
अपने उपायोंकी सार्थकता या निरथेकताका अनुभव तो भले ही 
हो जाय परन्तु रोगीके प्राण नहीं बचंगे | इसीलिये उचित यही 
है कि मरणासन्न रोगीका स्रार किसी खुयोग्य चिकित्सकपर 
छोड़कर और छोग अपने देनिक जीवनकी बातोंकी भी चिन्ता 
कर । हिल्दीके अधिकांश लेखक समाज और देशकी समस्याओं- 
को लेकर कितनी ही कथाओंकी रचना कर डालते हैं। उनकी 
रचनाओंमें वाल-विधवाओंकी दुर्देशाका जितना वर्णन हुआ है, 
जमींदारों और पुलिस-कर्मचारियों या राजाओंके उत्पीड़नों 
ओर अन्यायोंकी जितनी चर्चा हुई है, व्यभिचार, अनाचार 
और पापके जितने दृश्य दिखकाये गये हे; यदि उनमेंसे किसी 
भी एक घटनाका लेखकों या पाठकोंको अनुभव करना पढ़े वो 
वे शायद्‌ संसारको छोड़कर बनका ही आश्रय छे। थुवकोंके 
लिये एक वडी समस्‍या नारीके प्रेमकी भी होती हे । इसीलिये 
प्रेमकी जो छीलाए' हम इन रचनाओंमें देखते हैं उनसे यही जान 
पड़ता दे कि इन प्रेमियोंके छिये जीवनकी ओर कोई बात थी ही 
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नहीं, न उन्हें भूख थी न प्यास, और न उन्हें अपने जीवन 
निर्वाहकी कोई चित्ता थी । 
जीवनकी किसी भी एक वातकों अन्य बातोंसि अकंग करके 
देखनेका फल यही होता दै। हिल्दीके अधिकांश आख्यायिका- 
लेखकोंमें सबसे बड़ा दोष यही द। वे छोग किसी एक निश्चित 
उद्देश्यको लेकर उसमें इतने छीन हो जाते हैँ कि जीवनको दूसरी 
बातोंकी ओर देखते ही नहीं। मनुष्य सब कुछ करता है, प्रेम 
भी करता है; ईर्ष्या भी करता है; क्रोधके वशीभूत भी होता 
है, परन्तु यदि बहू बिलकुछ विक्षिप्त नहीं हुआ दै तो केसा भी 
प्रचवण्ड भाव क्‍यों न हो वह उसमें पढ़कर अपने जीवनके आच- 
श्यक कार्मोको छोड़ न देगा । सच पृछिये तो महुष्योमें सहसा 
किसी एक सावका प्राबल्य होता ही नहीं । कितने ही भिन्न-भिन्न 
भा्वोंके सम्सिश्रणसे कोई एक विशेष माव उद्दाम होता है। बिल- 
छुछ छोटी-छोटी घटनाओंसे ये सब भाव बढ़ते और घटते रहते 
हैं। इन सब छोटी घटनाओंको बिना व्यक्त किये हुए जीवनकी 
कोई भी बात अच्छी तरह नहीं समम्काई जा सकती | एक डद्हं- 
रण लीजिये | हिन्दू-समाजमें जिन छोगोंका जन्म हुआ है उनमें 
कुछ संस्कार ऐसे चद्धमूछ हो जाते हैं, जिन्हें वे विलकुछ कभी नहीं 
छोड़ सकते, छुछ न कुछ उनका प्रभाव बना ही रहता है। कोई 
कितना ही स्वाधीन चेता क्यों न हो, हिन्दू होकर और हिन्दू -समाज- 
में रहकर वह उन संस्कारोंका सर्वेथा तिरस्कार नहीं कर 
सकता । परल्तु जहां एक हिन्दू्में एक हिन्दुके संस्कार वर्तमान 
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हैँ वहां उसमें मनुष्योचित्त अन्य गुण या अवशुण भी हूते हैं । 
यदि हम किसी हिन्दूको मनुष्योचित अन्य सब गुणोंसे द्वीन 
कर उसे केवल संस्कारोंके वशीभूत ही चित्रित करें तो वह 
हसारी मिथ्या कल्पना होगी। इसी प्रकार यदि हम उसे 
सामाजिक संस्कारोंसे बिछकुछ प्रथक्‌ कर कंवर मानवीय 
गुणोंसे युक्त बतछावें तो वह भी हमारी विकृत कल्पना होगी। 
हिंदीक एक उपन्यासकारने समाजक कुछ संस्कारोंकों प्रधानता 
देकर यह दिखिलाया है कि धोखेसे एक मुसलूमानक हाथसे पानी 
पी लेनेके कारण एक नववधू अपने पतिग्रृद पहुँचनेक पहिलेद्दी 
सरायम परित्यक्त कर दी गई और अपने पिताके घर छौट जानेपर 
उसे न तो पिवाने अपने घरपर रकखा ओर न माताने ही अपनी 
कन्याकों आश्रय दिया। यही नहीं, पितृगृहमें उसकी यह भी 
परीक्षा की गई कि कहीं उसे गे तो नहीं है | यह अपमान उस 
वेचारीको इसलिये सहना पड़ा, क्योंकि लेखककों यह अभीष्ट 
था कि छआ-छतके सम्बन्धमें हिन्दुके सामाजिक संस्कारोंकी 
दा की जाय ।इसी प्रकार एन्ट्र नस पासकर स्त्री-स्वाधीनताकी 
कामना रखनेवाली एक नवयुवतीने अपने पूर्वांनुरागकों छोड़कर 
और अपने सब सामाजिक संस्कारोंकों भूलकर पतिका परि- 
त्यागकर स्त्री-जातिकी उन्‍नतिके लिये स्वतंत्र जीविकाकी खोज 
में संकट इसीलिये सहा कि जिससे वद्द लेखकके इस विचारकी 
सत्यताको जान ले कि स्त्रियोंके लिये ऐसी स्वाधीनताकी कासना 
उनकी उन्‍नतिकी वाधक दहै। सच्ची दु्घेटनाओंसे भी किसी 
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सिद्धान्तकी निष्फछता सिद्ध नहीं होती । व्योमयानके द्वारा सेकड़ों 
दुर्घटनाए' होनेपर भी और सेकड़ोंका प्राणनाश होनेपर भी किसी- 
को यह संदेह नहीं होता कि व्योमयानके द्वारा यात्रा करना 
असस्भव है। सुयोग और दुयोग तो होते ही रहते हैं, इसीसे 
किसी भी सिद्धान्तकी परीक्षा नहीं हो सकती । किसी सत्रीको 
स्व॒तंत्रताकी प्राप्तिमे' कुछ दुघेटनाओंका सामना करा देनेसे ही 
यहांतक कि किसी राजाकी नाक कटा देनेसे भी लेखकोंका 
अभीष्ट सिद्ध नहीं हो सकता। उचित तो यही है कि हिल्दीके 
लेखक किसी सिद्धान्तकी सारता या निस्सारता सिद्ध करनेके 
लिये घटनाओंको कल्पना न कर ऐसे चरित्रोंकी सृष्टि करें 
जिनमे हस सनुष्यल्वका विकास देखें। 





उपसहार 
हिन्दी-साहित्थकी व॒तंसान स्थितिपर एक विद्वान ने 
कहा था -- 
आधुनिक-हिल्दी-साहित्यका कलेवर उतना उन्नतिशीछ 
ओर पुष्ठ नहीं जितना बड्स्‍ाली तथा मराठी-साहित्यका पाया 
जाता है। ये भाषाय हिन्दीसे कई क़दम आगे बढ़ी हुई हैं और 
बतंमान दिन्दी-साहित्यमें जितने नये और उत्तम पंथ देखनेमें 
आते हैं वे अधिकांशमें या तो बंगालो तथा मराठी प्रंथोंके 
अनुवाद हैं या उनके आधारपर छिखे गये हैं। अनुबादोंकी 
आवश्यकता जरूर है, किंतु इतना ही किसी भाषाके लिये गौरव 
ओर संतोषका विपय कदापि नहीं हो सकता | 
«हिंदीमें जो कुछ उत्तम साहित्यके नामसे भूषित होनेके 
योग्य हे वह सब प्राचीन हैं । नये साहित्यके नामपर इसमें 
केचछ अनुवादों और छायाचुवादोंकी भरमार दे । हरिश्चन्द्रके 
बाद हिंदी-संसारमें फिर दुसरे हरिश्चन्द्रका जन्म आजतक 
नहीं हुआ। साइकेल मधुसूदनके बाद हिजेन्द्रछाल तथा रवीस्द्र- 
नाथका जन्म हो चुका; किंतु प्रतीत द्वोवा दे कि हिंदीक लिये 
छुछसी और सूरदास का काल सदाके लिये अतीतके गर्भमें छप् 
हो गया । हिंदी-साहित्य सेवियोंमें मुझे एक भी ऐसे सज्जनका 
नाम साहछूम नहीं है जो कविकी पदवीको साथेक कर सकता हो। 
उच्च कोटिक उपन्यास-लेखकोंका भी खेदजनक अभाव दै। 
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नाटकके नामसे हिल्दीका अड्छः सूना पड़ा हुआ है। इतिहास, 
विज्ञान तथा राजनेतिक ग्रन्थोंकी चर्चा करना ही व्यर्थ है। 
कदाचित्‌ ये विषय ही हिल्दो-साहित्यको अज्ञात हैं | इस सल्ताप- 
जनक अभावका एक-मात्र कारण केवछ इतना ही दे कि हिन्दीमें 
प्रोढ़ लेखकोंकी कमी है । जिन छोगोंको ऊ'चीसे ऊंची शिक्षा 
मिली है, अर्थात्‌ जिनके विचार प्रौढ़ हैं, वे प्राय: हिन्दीसे उदा- 
सीन तथा विरक्तसे दिखाई देते हैं। समिथ्यासिमान तथा ना- 
समभीके वशबतों होकर ऐसे छोगोंने अपनी मातृभाषाके स्थान- 
पर प्रायः अद्धरेजीको ही आसीन कर दिया है। 
इस कथनमें जरा भी अत्युक्ति नहीं है। हिन्दी-साहित्यके 
अभावोंकी ओर डसके सभी शुभचिन्तकोंका ध्यान गया है; 
परन्तु पश्न यह है कि इन अभावोंकी पूर्ति किस प्रकार हो सकती 
है। वतंसान राजनेतिक आन्दोलनका एक शुभ परिणाम यह 
हुआ है कि अब अज्गनरेजीदां भारतवासी अपनी मातृभाषाका 
फम अनादर करने छगे हैं । परन्तु निसस्वाथ भावसे सेवा करनेकी 
ओर अभी थोढ़ेही छोगोंकी प्रवृत्ति हुई है । 
हिल्‍्दीके आधुनिक साहित्यमें मोलिकताका अभाव है। हमें 
स्मरण रखना चाहिए कि सोलिक साहित्य उत्पन्न करनेके लिये 
हमें साहिलमें उपयुक्त क्षेत्र स्थापित करना होगा। ऊपर कहा 
गया दे कि हिल्दीके लिये अब तुठसी और सूरदासका काछ 
अतीतके गर्भमें छुप्त हो गया | सचमुच अब उनका जमाना छौटने 
का नहीं । उन्हे जो करना था वे कर गये | अब हिन्दी-साहित्यके 
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प्रेमी उनका उचित आदर करना ही सीख | अस्तु, यहां हम एक 
प्रश्नपर विचार करना चाहते हैं। वह यह कि क्‍या कारण है कि 
सभी समय तुरूती और सूरदास उत्पन्न नहीं होंगे ? क्‍या महा- 
कवियोंकी उत्पत्ति साहित्यमें एक आकस्मिक घटना है, जो 
ईश्वरीय शक्तिपर निभेर दे ९ यदि यही बात हो तो चेष्टा करना 
व्यर्थ होगा। 
यहां हम अन्य देशोंके साहित्यपर ध्यान देते हैं | हम सववे्र 
देखते हैं कि कभी तो कछाकी बड़ी उन्नति हुई है, बड़े-बड़े चित्र- 
कार और कछाकोबिद्‌ हुए हैं, और कभी कछाका सर्वेधा अभाव 
रहा। इसका फ्या कारण दै १ इतिहासके मर्मज्ञ विह्वानोंका 
कथन दै कि देशके सम्रद्धि-कालमें कछाका विकास होता है। 
परच्तु इससे हमें सन्‍्तोप नहीं होता | यदि समरद्धिसे ही कछाका 
सम्बन्ध है तो क्या कारण दे कि देशकी सम्रद्वावस्थामें भी सभी 
समय कछाका विकास नहीं हुआ ? वर्तेमान युग तो योरोपके 
डिये समृद्धि काछ दै। क्‍या कारण दे कि अब रेम्त्रट अथवा 
शेक्सपियर उत्पल्न नहीं होते ? आछकछ कढा-कोविदोंका 
आदर भी अधिक है, धन और कीर्ति दोनों उनके हाथमें है | तो 
भी अतीव युगमें जेसे कछा-कोविद हो गये वेसे अब क्यों नहीं 
होते ? हमारा यह कथन दे कि जब किसी शताब्दीके पहले 
पचास वर्षामें सेकड़ों कवि और कछाको विद्‌ हुए तब शताव्दी- 
के पिछुछे पचास वर्षोमें क्‍यों न वेसे ही कवि और चित्रकार 
उत्पन्न हों । जब देशकी स्थितिमें कोई परिवर्तन नहीं हुआ, जब 
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देश उन्‍्नतिके पधपर वबरावर अग्रसर रहा, तब कछाकोी ही 
उलततिका व्यवधान कहांसे आ जाता दे । हम तो यह कहते हू 
कि पहले जेसे कवि उत्पन्न हुए पिछले समयमें भी वेसे ही कवि 
हुए । भेद यही है कि पूर्वचर्ती कवियांकों अपनी शक्तिको यर्थेष्ट 
विकसित करनेका अवसर मिला, किन्तु परवर्ती कवियोंकी 
शक्ति विकसित न हो सकी। इसका कारण फ्या दवू?९ जब 
कोई वाह्य कारण नहीं दे तद हम यही कहेंगे कि यह सववे- 
साधारणकी कुरुचिकरा परिणाम दै। जब जनता बाह्य सोन्दय्य 
हीपर मुग्य है तब कवि अपनी शक्तिको नायिकाके नख-शिख- 
वर्णनमें ही लगा देगा । विहारीकी कवितामें कोन ऐसी वात 
नहीं है जो कवित्व इृष्टिसि तुलसी अथवा सूरकी रचनामें 
विद्यमान है | वात यही है कि तत्कालीन समाजकी रुचि विकृत 
होनेके कारण कविका आदर्श डद्च न हो सका।| अतएवं सबसे 
पहले हमारा यह करतंव्य है कि हम समाजकी रुचिको परिष्क्ृत 
कर । तथी मौलिक साहित्यके लिये उपयुक्त क्षेत्र भी तेयार होगा । 
यहां हम अजुवादोंका स्वागत करते हैं । परन्तु अनुवाद ऐसेही 
अन्‍्थोंका किया जाना चाहिये जिनसे सदभाव ओर सुरुचिका 
प्रचार हो । आधुनिक अंगरेजी साहिदयकी रृष्टि अनुवादोंसे ही 
हुई है । उल्‍नीसवीं शतावदीमें ऐसा कोई भी प्रतिभाशाढली छेखक 
नहीं हुआ है जिसने अनुवाद न किया हो। मतलब यह कि 


किसी भी प्रकारसे हमें जनतामें सद्चिचार फेलाना चाहिए | तभी 
हमारे साहित्यकी उलनति होगी । 
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जो विद्वान दे; साहित्य-शास्त्रके ममज्ञ हैं, जिन्हें साहित्यके 
गुण-दोपकी परीक्षा करनेका अधिकार है, वे यही चाहते हें कि 
साहित्यमें सुरुचिका प्रचार हो । आज-कल हिन्दीमें समालो चना- 
की आवश्यकतापर ज्ञोर दिया जा रहा है। इससे यह स्पष्ट है 
कि विद्वानोंकी रायमें वर्तमान हिन्दी-साहित्यमें सुरुचिका असाव 
है। इसमें सन्देह नहीं कि सासयिक साहित्य छोक-रुचिकी उपेक्षा 
नहीं कर सकता । यदि छोक-रुचि विकृषत है तो सामयिक 
साहित्यपर उसका प्रभाव अवश्य पढ़ेगा । सामयिक साहित्यको 
लोक-व्रिय होनेके लिये विक्ृत छोक-रुचिका भी अनुसरण करना 
पढ़ेगा | जो साहित्य छोक-रुचिके प्रतिकूल है वह छोक-प्रिय केसे 
हो सकता है ? इसलिये छोक-प्रियतापर जिस साहित्यका अस्तित्व 
निर्भर है उसके लिये यह सम्भव नहीं कि वह 'सु' और “कु! की 
विवेचना करे | यदि वह देखेगा कि छोग 'छु” की अपेक्षा 'छ की 
ओर भक रहे हैं तो वह उसको अहण करनेमें संकोच नहीं 
करेगा | विचारणीय यहद्द है कि साधारण छोग भकते किस ओर 
हैं | विद्यानोंकी राय है कि साधारण छोंग साहित्यमे सत्‌ और 
असत्‌की विवेचना नहीं कर सकते। विवेचना करनेका भार 
विद्यानोंने अपने ऊपर लिया है । तो भी विद्वानोंकी रुचि सदेव 
लोक-रुचिके अनुकूछ नहीं होती । इससे यह तो प्रकट हो जाता 
है कि सबं-साधारण भी विद्वानोंके विरुद्ध अपनी कोई सम्मति 
रखते हैं| यदि यद्द बात न होती तो हमें साहित्यमें एक भी ऐसा 
डदाहरण न मिलता जहाँ सर्वेसाधारण और. विद्वानोंमें विरोध 
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हो। सभी छोक-प्रिय प्रंथोंकी प्रशंसा विद्वान नहीं करते ओर 
न विद्वानों द्वारा प्रशंसित सभी ग्रंथ छोक-प्रिय होते हैँ। यह 
होनेपर भी ऐसे छोक-प्रिय ग्रथोंका अभाव नहीं है जो विद्दानों- 
को भी तोष-प्रद हैं। अतएवं यह नहीं कहा जा सकता है कि 
छोक॒-प्रिय अन्ध बुरे ही होते हैं। तब छोक-रुचिकी व्याख्या केसे 
की जाय ९ 
यह कहा जाता है कि सिन्‍न-भिन्‍न मजनुष्योंकी सिन्‍न- 
भिन्‍न रुचि होती है। परन्तु लोक-रुचिमें सिफ भिन्‍नता नहीं, 
एकता भी है। एकतासे यह बात सिद्ध होती है कि सभी छोग 
एक निश्चित सिद्धान्तवके अचुसार किसीका आदर करते हें। 
यदि यह बात न होती, यदि छोक-रुचिमें सिर्फ भिन्‍नता ही 
रहती, तो संसारका कोई भी काम नहीं चछ सकता। साहित्य 
अथवा कलछाके क्षेत्रमें जब कोई कृति छोक-प्रिय हो जाती दे तब 
उससे यह प्रकट हो जाता है कि साहित्यके विषयमें स्व-साधा- 
रण किस आदशेको स्वीकार कर रहे हैं, बुरेको बुरा समककर 
कोई भी प्रहण नहीं करता । सर्वेसाधारणमें अच्छे और बुरेके 
जो आदुशे प्रचलित हैं उन्‍्हींके अनुसार “अच्छे? साहित्यका 
पभचार होता है। यदि “अच्छे? के सम्बन्धमें उनका आदर्श नीचा 
है तो निम्न श्रेणीका साहित्य भी छोक-प्रिय हो जाता है। 
छोक-रुचि तभी विकृत होती है जब लोकमें मिथ्या आदुर्शोका 


प्रचार किया जाता है। ये सिथ्या आदर्श केसे होते हैं, इसकी 
विवेचना यहां की जाती द्दै। 
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विषयकी असाधारणतासे उनकी महत्ता सूचित नहीं होती 
ओर न विषयकी सहत्तासे यह सूचित होता है कि उसका प्रति- 
पादन भी महत्व-पू्ण है। भगवान रामचन्द्रके छोक-पावन 
चरित्रको आदश मान लेनेपर भी सभी कवि रामचरितमानसकी 
रचना नहीं कर सकते | इसी प्रकार यह भी कहा जा सकता है 
कि विपयकी साधारणतासे उसकी झ्लुद्रता नहीं प्रकट होती और 
विषय क्षुद्र होनेपर भी कवि उसमें अपनी शक्तिका पूर्ण विकास 
दिखला सकता है | कविताका विपय एक पतित मनुष्य होनेपर 
भी विकृवरह्म गोके समान श्रेष्ठ कवियोंके हाथमें छोक-पावन हो 
जाता है। इसका कारण है कविकी आत्मानुभूति। जिसमें 
अनुभूति नहीं वह श्रेष्ठ आदृर्शकों भी विकृत कर डालेगा | कई 
विद्वानोंकी यह घारणा हैं कि दृषित रुचिका परिचायक वह 
साहित्य है जिसमें समाजका दुराचार वर्णित है । परन्तु यथार्भमें 
दूषित रुचि उस साहित्यसे प्रकट होती है जिसमें मलुष्यत्वका 
विक्रत रूप, उसका मिथ्या आदश, प्रदर्शित होता है । कहावत 
प्रसिद्ध है कि सहेयके दाथसे विष भी इष्ट' है, परन्तु कुबेयके 
हाथसे अस्त इष्ट नहीं है । यही बात साहित्यके विषयमें भी कही 
जा सकती है। साहित्यमें जब आदर्शके नामसे असत्यका प्रचार 
किया जांता है तब उसका परिणाम अधिक भयद्डूर होता है । 
साहित्यमें कछाका भो एक आदर्श होता है जो मनुष्यकी 
सौन्दर्य-भावनाका सूचक दै। मजुष्यकी यह सौन्दर्य-भांवना 
निरथ्थक नहीं है। पर उसके आनल्द्मय स्वभावके लिये आवश्यक 
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है सोन्‍्दर्य केवल वाद्य न्ट्रियोॉका विषय नहीं, सन और आत्माका 
भी विषय है। अतएवं कछाके आदशमें हमें इसपर पूण ध्यान 
देना चाहिये | यदि हमने कछाका एकमात्र वही आदुश रक्‍्खा 
जो वाह्मन्द्रियोंका विषय द्वै तो हम कछाके यथाथ आदशसे 
च्युत हो गये । मिथ्या कल्पनासे वाह्य न्द्रियोंकी तृप्ति भले ही हो 
पर सन ओर आत्माकी तृप्ति नहीं हो सकती। ऐसी कल्पना- 
ओंसे वाद्य निद्रयोंको भी क्षणिक ही तृप्चि होती ६ | ऐसी कल्पना 
को कोई भी कछाका श्रेष्ठ आदश नहीं कहेगा। परन्तु एक 
कल्पना ऐसी भी है जिसे कलाका श्रेष्ठ आदशे न माननेके लिये 
साहस चाहिए | वह हैं कविकी सिथ्या अनुभूतिकी कह्पना। 
जगतमें सौन्दर्य है, पर यह सोन्दर्य डसीके लिये हैं जो उसका 
अनुभव करना चाहेगा | कुछ छोग ऐसे भी होते हैं जो सोन्दर्यके 
विपयमें पहलेहीसे एक सांचा वनाये रखते हैं। जब वे कहीं 
छुछ देखते हूँ लव वे उसमें सोन्दर्य नहीं देखना चाहते, वे सिप्के 
यही देखना चाहते हैं कि वह रूप किस प्रकार वदलछा जाय, जिससे 
वह उनके सांचेसे आ सके । हिन्दी-साहित्यकी 'नचायिकाय” उसी 
सांचेके रूप है | वे भारतीय छछनाओंकी जीती-जागतो मूर्तियां 
नहीं हे। वे डनके सिथ्यारूप है। हिन्दीमें आज-कछ ये सांचे 
तोड़े जा रहे हैं, परन्तु सांचांको तोड़ देनेले ही श्रेष्ठ मूर्ति 
सामने खड़ी नहों हो जाती। तोड़नेका काम तो जारी है, 
'स्न्‍्तु पूर्ति अभी वी नहीं है । इसीलिये हिल्दीके कुछ समाछो- 


चक्कर क्को बडा ट्रिटात हलक 22% रहा प्् न 
कक बड़ा दुःख हो रहा है। वे इसका चदका लेना चाहते 
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हं। परन्तु हिल्दीमें सत्साहित्यकी द्द्धि तभी हो सकती है 
जब सव-साधारणमें सतके प्रति अधिक अनुराग उत्पल्न हो | 
इसके लिये उन्हें सतके सम्बन्धमें शिक्षा देनी होगी | 
आज-कल सभी देशोंमें ्रंथोंकी खूब वृद्धि हो रही है। 
पुस्तक रचनाका मुख्य उद्देश्य तो यह दे कि डसके द्वारा मनु- 
ध्योंकी ज्ञान-बृद्धि हो और उनमें सह्वाव जाम्मत हों। परन्तु 
अधिकांश ग्रंथ ऐसे होते हूँ कि उनसे न तो ज्ञानकी वृद्धि होती 
है और न सह्लावका प्रचार ही होता दे । यही नहीं, किन्तु 
उनसे असद्भावनाओंका प्रचार होता है। ऐसे अंथोंका प्रभाव 
समाजके लिये बड़ा ही अनिष्टकर होता है । इसीछिये बढ़े-बड़े 
विद्वान परीक्षक उनका प्रचार रोकनेके लिये यत्नशीछ है। 
अधिकांश परीक्षकोंकी यही धारणा हैं कि आधुनिक स्राहित्यमें 
कुछचि-पूर्ण ग्रंथोंकी ही अधिक बृद्धि हो रही दे । 
साहित्यमें मलहिन रचनाओंका प्रचार बन्द कर देना बड़ा 
कठिन काम है । अच्छी ओर बुरी किताबोंका निर्णय करना 
भी सहज नहीं है | एक विद्वानने छिखा दे कि पत्रोंमें कुत्सित 
साहित्यके विपयमें चर्चा तो खूब की जाती है, परन्तु अभीतक 
थोड़े ही छोग यह समझ सके हैं कि सचमुच सत्साहित्य है 
क्या । अधिकांश छोगोंकी घारणा यह है कि कुत्सित साहित्य 
में उन्हीं अंथोंका समावेश किया जाना चाहिये जिनमें प्रचछित 
धरम, समाज अथवा सदाचारके विरुद्ध वाते लिखी जाती है। 
कुछ छोग यह सममते हें कि वही किताबें बुरी हैं जिन्हें हम 
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किसी नवयुवक [अथवा नवयुवतीके हाथमें देनेसे हिचकते हैं। 
हालत्र्‌ुक जानसन साहबका कथन है कि कुत्सित साहित्वके 
अन्तगंत इन दोनों प्रकारके ग्रंथोंकी गणना नहीं द्वो सकती । 
आपकी तो यह राय है कि स्वेसाधारण जिसे कुत्सित साहित्य 
सममभते है वही यथार्थमें पढ़ने योग्य साहित्य है | आप कहते हे 
कि बुरी किताबें यथाथर्में वे हैँ जिनमें सत्यका संहार किया जाता 
है।जो ऋरृत्य सचमुच कुत्सित हैं उनपर समाजकी मुहर छगाकर 
भव्यरूप देनेका प्रयत्ञ किया जाता दै। जिनसें मिथ्याकों इतना 
प्रश्रय सिलता है. उन्हे छोग कचित्‌ ही निन्‍दनीय समभते हें | 
अधिकांश छोग जिन ग्रंथोंको शिक्षादायक समभकर पढ़ते हैं 
उन्हींके द्वारा कुशिक्षा और मिथ्या संस्कारोंका प्रचार होता दे । 
सत्साहित्य वह है जिसके द्वारा सनुष्य अपनी डन्नतिके लिये 
चेष्टा करे। जो साहित्य सन्‍्तोषकी शिक्षा देता दे बह यथाथर्मे 
अनिष्टकर है | 
हिल्दीमें ही असत्यके प्रतिपादक “शिक्षादायक्र! भ्रथोंका 
अभाव नहीं है। धमके पथको अक्षुण्ण बनाये रखनेके लिये 
यदि किसी समाजको मिथ्या आदशसे सन्‍्तोष द्वोता हो तो 
वह यही हिल्दू-समाज है। अपने समाजकी दुरवस्थाकी ओर 
ध्यानन देकर ओर उसके प्रतिकारकी चेष्टा न कर हिल्दू 
सथकार भगवती, सीता और साविन्नीके पातिवतका स्मरण 
कप कई सर धार्मिक संस्कार और अन्घ-विश्वास- 
जकी मिथ्या धारणाके विरुद्ध भी कुछ 
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कहना साहसका काम है। जो छोग समाजको उसका यथार्थ 
रूप दिखलानेकी चेष्टा करते हैं उन्हें तिरस्कार और छाब्छुना 
सहनी पड़ती है। बात यह है कि समाज साहित्यपर सेव 
अपना प्रभुत्व रखना चाहता है। समाजका पथ सदेव निर्दिष्ट 
रहता है। उच्छुछ्छता उसे सह्य नही है। जो व्यक्ति उसकी 
मर्यादाको भक्छः करनेकी चेष्टा करता है उसे समाज कठोर दण्ड 
देता है | साहित्य भी डसका प्रभ्न॒त्व अक्लुण्ण रखना चाहता है 
यदि किसीने समाजकी नीतिके विरुद्ध लिखा तो वह अधार्मिक 
समझा जावा है और उसे द्बानेकी पूरी चेष्टा की जावी है। तो 
भी साहित्यमें समाजके विरुद्ध चरित्र स्थान पा छेते हैं | यह तभी 
होता है जब साहित्यमें ध्यक्तित्वका विकास होने लगता है। 
अन्तमें उसीके द्वारा समाजकी मर्यादा भज्ञ हो जाती है। जब 
हम साहित्यमें समाजके विरुद्ध चित्र देखते हैँ तब हमें यही 
बतलाया जाता है कि यह चित्र अनिष्टकर है। परन्तु यथार्थ 
बात यह है कि वह्‌ चित्र सम्राजके भविष्य विप्लवकी सूचना 
देता है। जिस शट्डछाके द्वारा समाज कालकी गतिको अवरुद्ध 
करना चाहता है उसकी भ्लःरताका आभास हमें उसी चित्रसे 
मिलता है । समाजके पास धर्मका एक सांचा होता है। वह उसी 
जीवनको धार्मिक समझता है जो उस सांचेमें ढाला जाता है। 
बह धर्मको जीवनसे प्रथक्‌ रखता है। उसके अलुसार धर्मकी 
उत्पत्ति जीवनसे नहीं होती, परन्तु जीवन ही घर्मके आधारपर 
निर्मित होता है। धर्मके अन्तगत होनेसे पितृ-स्तेह धार्मिक है, 
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सनुष्य जीवनकी स्वाभाविक प्रवृत्ति होनेसे बह घामिक नहीं 
है । यदि समाजकी आज्ञा हो तो व्यक्तिकों मद्दाराज दशरधकी 
तरह पुन्न-स्तेह भी छोड़ना पड़ता हैं। अपनी घर्मपत्नीके अधि- 
कारोंकी अवहेलना करना अधार्मिक है, परन्तु समाज्की मर्यादा 
की रक्षाके लिये भगवान्‌ रामचन्द्रको सीताजीका त्याग करना 
पड़ा । समाजका शासन असान्‍्य नहीं हो सकता | वद्दी यथायथर्मे 
धमं माना ज्ञाता है। भारतवपमें धर्म ही जीवनका एकमात्र 
लक्ष्य माना जाता है । परन्तु सच पूछो तो हिल्दू-धर्म कोई वस्तु 
नहीं है । हिल्दू-लमाजही सब कुछ हे | धर्मका जो स्वरूप समाज 
से निश्चित होता है, एक वह्दी धामिक समझा जाता है। जब 
कोई व्यक्ति समाजसे अपना स्घत्व मांगता है तब समाज उसे 
अधामिक कहकर दबाना चाहता है। यही जब साहित्यमें प्रकट 
होता है तब समाजके पक्षपाती आदशकी दठुह्ाई देकर उसको 
निमू छ कर देना चाहते है । साहित्यमें आदुर्शकी जो कल्पना की 
गई है वह बिलकुल मिथ्या है। साहित्यमें आदर्शकी सृष्टि हो 
नहीं सकती । किसी विशेष परिस्थितिमें यदि किसीने किसी 
प्रकारके जीवनको आदश माना हो तो क्या उसका वह परिमित 
जीवन अनल्त सानव-जीवनके लिये आदर्श हो सकता है ? जब 
लोग साहित्यमें किसी आदर्शकी सृष्टि कर यह कहते हैं कि 


चस्तुतः अचल ऐसा होना चाहिए तब वे किसी विशेष परि- 
स्थितिका चर्णन करते हैं, आदशेका नहीं । 


यह सच है कि साहित्यमें जिन चरित्रोंने अक्षय स्थान भाप्त 
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कर लिया है उनके प्रति मनुष्यकी श्ढ़ भक्ति है। हिन्दू-साहित्यमें 
राम, कृष्ण, अजु न, भीष्म, सीता, सावित्री आदिके चरित्र चिर- 
स्मरणीय बने रहेंगे। ये हम छोगोंके देनिक जीवनमें मिल गये 
हैं। यदि ये हिन्दू जातिकी स्वृतिसे छुप्त कर दिये जांय तो हिन्दू- 
धर्मका विशाल भवन ढह जाय। वेद और शास्त्रोंकी चर्चामें 
अल्पसंख्यक विद्वान ही निरत रहते हैं। अधिकांश हिन्दुओंका 
धर्म-ज्ञान रांम और कृष्णी कथा ही तक है। कुछ छोग 
कदाचित्‌ यह कहें कि उपासनाके केन्द्र होनेके कारण इन्हीं 
चरित्रॉपर हिन्द-धर्म स्थापित है। परन्तु उपासनाका कारण है 
इनके नीवनकी सम्पूर्ण ता । इनकी ईश्वरता ध्यान-गस्य है, परन्तु 
इनकी सलुष्य-छीला ह॒द्गम्य है। भगवान ऋृष्णने अज्ु नको 
अपना जो रूप दिखछाया वह योगियोंके लिये है । सबव॑ साधारण 

तो उनके मलुष्य-रूप ही पर मुग्ध हैं। अतएव साहित्यका एक 

मात्र ध्येय मनुष्य-जीवनकी सम्पूर्णता है, और वहीं साहित्य 

श्रेयस्कर है. जिसमें मनुष्य-जीवनकी पू्णतापर विचार किया 


गया है । 
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हिन्दी-साहित्यका सरल इतिहास 


ले०---श्रयिदुनन्दनामिश्र, एम० ए्‌० 






यों तो हिन्दी साहित्यपर अनेक इतिहास लिखें गये 
है किन्तु अभी तक जो भी प्राप्य हैं. उनमें कुछ तो इतने 
; छोटे हैं कि उनसे कुछ मतलूव ही नहीं निकलता ओर 
कुछ इतने बड़े है कि उनके पढ़नेमें जी नहीं लगता । इन्हीं 
दोनों बातोंपर विचार करके इस इतिहासको लिखा गया 
है। यह न तो बहुत बड़ा है न बहुतछोटा । मध्यम दर्जेका 
सुन्दर ऋ्बदू लिखा गया है। आजतकके खुलेखकोंको 
£ जीवनी व खाहित्य इसमें आ चुके हैं । विद्याथियोंके बड़े 


कामकी चीज बनी है । मूल्य १५ सजिल्‍्द १४) 
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